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RESUMO

O presente artigo faz uma analise da Literatura Infantil a luz das concepcdes de narracao e do papel do narrador
expressas pelo filosofo alemao Walter Benjamin. Partindo de algumas observacdes acerca das relacdes entre
a infancia e a literatura, o artigo se volta as implicagoes da arte de narrar apresentadas Walter Benjamin, com
o intuito de mostrar que a narragao é uma condicdo privilegiada para transmitir uma experiéncia edificante as
criancas. Seu objetivo, portanto, é perceber as imbricacoes entre narracdo e infancia, para evidenciar a Literatura
Infantil como o género literdrio capaz de alcancar a altura das criancas.

Palavras-chave: Infancia, Narracao, Walter Benjamin.
ABSTRACT

This article analyzes the Children’s Literature in the light of narration conceptions and the narrator’s role
expressed by the German philosopher Walter Benjamin. Starting with a few remarks about the relationship
between childhood and literature, the article turns to the implications of art of narrating presented Walter
Benjamin, in order to show that the story is a prime condition to convey an uplifting experience for children.
Your goal, therefore, is to realize the overlapping of narration and childhood, to highlight the Children’s
Literature as the literary genre able to reach the height of children
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INTRODUCAO

Voltar-se a literatura infantil e observa-la através das narracoes da infancia é o primeiro passo
que estamos dando rumo a um estudo maior sobre a concepcao de infancia em Walter Benjamin.
Para este momento, optamos em fazer uma breve reflexao acerca da relacao entre literatura e infancia,
apontar algumas das percepcoes de Benjamin sobre a narracao e, por fim, apresentar algumas ideias
sobre a narracao na Literatura infantil e o resgate das “falas recolhidas”?

Na primeira parte do texto, nas reflexdes sobre a relacdo entre literatura e infancia, estao expos-
tas algumas ideias sobre a forma com que a infancia foi tratada ao longo da histéria. Fundamentado nas
descricoes da infancia da professora Nelly Novaes Coelho, o texto apresenta um conceito de literatura
infantil e tenta responder qual seria a sua funcao em nossa época.

Na segunda parte do texto estdo as observacoes de Walter Benjamin sobre o papel do narrador
e a arte de narrar. Sob o titulo: o olhar benjaminiano ¢ infancia, nessa segunda secao, o texto resgata
a visao e compreensao de Benjamin sobre a infancia, que se soma a critica que ele faz aos processos
da industria cultural que padroniza e mecaniza o brincar. Sem brincar, sem criar o seu mundo a partir
do que esta a sua volta, a imaginacdo da crianca nao serd despertada. Essas sao algumas das preo-
cupacoes de Benjamin que o texto resgata para, a partir delas, refletir sobre a narracao e a infancia.

Na terceira parte: a narracdo na literatura infantil e o resgate das falas recolhidas, o texto faz
memoria ao escritor Monteiro Lobato e a sua afirmacao de que: um dia ainda escreveria livros onde
as criancas pudessem morar. A ideia de trazer Monteiro Lobato ao texto estd relacionada ao desejo
de Benjamin em descer a altura das criancas para entender o que elas desejam e propde. Um caminho
dificil de ser seguido, mas compensador.

Por fim, nas consideracoes finais, estao algumas convicgdes prévias, entre elas a de que: se
a literatura infantil € um lugar para se morar, como desejava Monteiro Lobato, esse lugar, para
ser educativo, deve conquistar a condicao de ser narrado. Nesse sentido, um lugar para se mo-
rar tem que ser uma morada para se narrar. Nessas condicoes a infancia se tornard uma época de
criatividade, construcoes e realizacdes. Mas somente saberemos disso quando o sentido do mundo
construido pelas criancas tiver a oportunidade e a forca de narrar o que foi vivenciado.

AS RELACOES ENTRE A INFANCIA E A LITERATURA

Observar a relacao entre literatura e infancia é uma tarefa que, quanto mais se avanca nela,
mais se abrem caminhos propicios a compreensao da nossa histéria. Ou seja, muitos dos valores e
concepcoes que hoje defendemos nao nasceram conosco, mas foi na infancia que eles se fortaleceram.
Muitos dos valores vivenciados na infancia perseguem e ultrapassam a vida adulta chegando as
futuras geracoes.

Nesse sentido, a relacao entre literatura e infancia € uma possibilidade frutifera para a com-
preensao acerca do tratamento dado as criancas ao longo da histdria. Mas € preciso estar atento ao

*“Fala recolhida” é uma expressdo usada por Monteiro Lobato quando descreveu o dia em que Emilia - a boneca de pano -

ganhou fala, e por trés horas falou sem parar. No ultimo titulo desse artigo voltaremos a histéria.
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contexto das producdes. Isso porque, a luz do espirito de cada época, muitos escritos podem apresentar
a infancia como uma “fase” menor da vida, desconsiderando os pormenores que cercam o mundo infantil.

Sobre isso, a professora Nelly Novaes de Coelho, estudiosa a longa data da literatura infantil,
faz a seguinte afirmacdo: “cada época compreendeu e produziu literatura a seu modo. Conhecer esse
‘modo’ é, sem davida, conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da humanidade em
sua constante evolucao” (COELHO, 2000, p. 27). Por essa razao, acrescenta a professora: “conhecer
a literatura infantil que cada época destinou as criancas é conhecer os ideais e valores ou desvalores
sobre o0s quais cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta)” (COELHO, 2000, p. 27).

A literatura infantil, portanto, tem uma historia. Nessa historia ele se revela como um fendémeno
que ganha vida, gracas aquilo que esta na condicao da humanidade, ou seja, imaginar e criar. Portanto, li-
teratura infantil é sim literatura. Sobre esse ponto, concordamos com a professora Nelly Coelho. Para ela,

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, ¢ arte: fendmeno de criatividade
que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pra-
tica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacao... [...] em esséncia,
sua natureza é a mesma da que se destina aos adultos. As diferencas que a singularizam sao
determinadas pela natureza do seu leitos/receptor: a crianca. (COELHO, 2000, p. 27-29).

Até pouco tempo, a literatura infantil foi considerada por muitos como um género menor, ou
seja, como criacao literaria ela era desprezada. Quando observamos relacao entre literatura e infancia,
percebemos que o desprestigio da literatura infantil esta associado aos olhares, muitas vezes equivo-
cados, dos adultos sobre as criancas.

O caminho que a literatura infantil vem percorrendo é longo, mas sempre esteve fundido na
emergéncia das mudancas. Por emergéncia entenda-se nao somente aquilo que representa o novo,
mas aquilo que emerge no bojo das experiéncias. Dessa forma, a literatura infantil que colhe das expe-
riéncias da infancia o contetdo a ser narrado, consegue “enxergar”’ o que as criancas expressam como
algo que faz sentido para o mundo que, constantemente, criam e recriam.

Nas producdes inicias da literatura infantil, ndo era a crianca propriamente que aparecia, mas
sim, o adulto que tentava interpretar o mundo da crianca. O adulto em miniatura, nesse caso, dificil-
mente conseguia fazer o que Walter Benjamin sugeriu: descer a altura das criangas. Ao contrario dessa
possibilidade, ao adaptar um livro adulto para um publico infantil, embora se cumprisse com um obje-
tivo nobre: “atrair o pequeno leitor/ouvinte e leva-lo a participar das diferentes experiéncias que a vida
pode proporcionar, no campo do real ou do imaginario” (COELHO, 2000, p. 30), os autores e autoras
da literatura infantil, de modo geral, ainda nao estavam construindo um lugar para criancas morar e la
viver experiéncias possiveis de serem narradas.

Foram as descobertas oriundas de diversos campos do conhecimento, como a psicologia, por
exemplo, que ampliaram as nocdes sobre o mundo infantil e deram novos elementos a literatura
infantil que a encorajaram a dar passos mais seguros no longo caminho da literatura.

Conforme as descobertas foram acontecendo, a nocao de crianca também foi se ampliando.
Esse fato, diz Coelho, “torna-se decisivo para a literatura infantil /juvenil adequar-se ou conseguir falar,
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com autoridade, aos seus possiveis destinatarios” (COELHO, 2000, p. 30). Se compararmos essa
situacao com as descobertas da psicologia, por exemplo, concluiremos que a literatura infantil nao
é velha. Ou seja, enquanto género literario com funcoes educativas voltadas ao mundo infantil, ela
estd para a literatura como as descobertas do estdgio do desenvolvimento da crianga estdo para a
psicologia. Em outras palavras, na historia, ela € um género literdrio recente.

Contudo, independentemente da idade literatura infantil, quando se fala da natureza da lite-
ratura infantil, ndo tardam a surgir diferentes interpretacdes. A partir delas, também ndo tarda a
aparecer a seguinte questdo: qual seria a funcao da literatura infantil em nossa época? Em resposta
a essa questao Nelly Coelho, cita Marc Soriano. Na definicao de Soriano estd uma das respostas
para a funcdo desse género literario:

A literatura infantil € uma comunicacao histérica (localizada no tempo e no espaco) entre um lo-
cutor ou escritor-adulto (emissor) e um destinatdrio-crianga (receptor) que, por definicao, ao logo
do periodo considerado, ndo dispde senao de modo parcial da experiéncia do real e das estruturas
linguisticas, intelectuais, afetivas e outras que caracterizam a idade adulta. [...] se a infancia é
um periodo de aprendizagem, toda mensagem que se destina a ela, ao longo desse periodo, tem

necessariamente uma vocacao pedagogica (SORIANO, apud COELHO, 2000, p. 30-31).

Se a idade adulta sofre influéncias do real e das estruturas linguisticas vividas pela crianca, logo,
entender que literatura infantil € pedagogica, € um importante passo rumo a compreensao, valorizacao
e enriquecimento desse género literdrio. Entretanto, muitas das tentativas de compreensao, tornaram-
-se experiéncias de pedagogizacao da infancia. Esta é uma das grandes preocupagoes expressas por
Walter Benjamim ao tratar da crianca e da infancia. Em outro momento nos ateremos a essa questao.

Por ora, importa dizer que, na concepcao benjaminiana, o fato da crianca construir seu mundo a
partir dos restos da histdria, daquilo que os adultos descartam, informa que o que faz sentido para ela
é a experiéncia de dar sentido ao que cria. No mundo que as criangas constroem a partir desses restos,
tem valor o que ganha vida em sua imaginacao. E sabe-se que isso foi significante a crianca quando ela
consegue narrar o que viveu, principalmente, quando essa experiéncia permanece viva em sua memaria
e na vida adulta consegue ser narrada. Vejamos com mais detalhes como Benjamin olhava a infancia.

O OLHAR BENJAMINIANO A INFANCIA

Tratando-se da concepcao de infancia expressa por Walter Benjamin, a primeira atitude a ser
tomada é ndo olhar a infancia a partir de uma altura que ndo se possa enxerga-la como ela deveria,
de fato, ser enxergada. Quem comete esse equivoco, segundo o entendimento de Benjamin, ndo raras
vezes, desrespeita as manifestacoes da vida infantil por julga-las sob os conhecimentos e valores do
mundo adulto.

Para inicio de conversa, portanto, cabe perguntar: o que o olhar filoséfico de Benjamin avistava
quando se voltava ao mundo infantil? Eis o que ele via e compreendia: “as criancas fazem histérias a
partir dos restos da histéria, o que as aproxima dos inuteis e dos marginalizados” (BENJAMIN, 19944,
p. 14). A visao e compreensdo de Benjamin se soma a critica que ele faz aos processos da industria
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cultural que padroniza e mecaniza o brincar. Esse processo retira a capacidade de estabelecer relacoes
com o brinquedo e também com a tradicao.

A relacdo que a crianca estabelece com a tradicao possibilita o resgate com os siléncios do pas-
sado. As experiéncias infantis com as brincadeiras possibilitam a criacao de um mundo particular onde
a verdade se confunde com a propria experiéncia. Diante disso, o que precisa ser pensado é: o que esta
sendo oferecido as criancas para brincarem com o mundo? O palco onde estao brincando oferece con-
dicdes para o enriquecimento das experiéncias e revitalizacao do passado através da rememoracao, a
ponto de poder ser narrado o que se vive as futuras geracoes?

Um bom exemplo para ilustrar a influéncia dos adultos na vida das criancas é o uso do brinque-
do. Na visao benjaminiana ha uma relacdo reveladora de como o adulto vé e sente a crianca quando
com esta se relaciona através de brinquedos,

O brinquedo, mesmo quando nao imita os instrumentos dos adultos, é confronto, na verdade
nao tanto da crianca com os adultos, do que destes com as criancas. Pois de quem a crianca
recebe primeiramente seus brinquedos se nao deles? E embora reste a crianca uma certa
liberdade em aceitar ou recusar as coisas, muitos dos mais antigos brinquedos (bola, arco,
roda de penas, papagaio) terdo sido de certa forma impostos a crianca como objetos de culto,
0s quais s6 mais tarde, gracas a forca de imaginacao da crianca transforma-se em brinquedos
(BENJAMIN, 1984, p. 73).

As reflexdes de Benjamin em relacao a crianca, ao brinquedo e a educacao, sao ricas em conteu-
do porque ndo apenas descrevem o significado do brinquedo na infancia, mas, também, exemplificam
0 que acontece, como e quando o proprio brinquedo se transforma em um objeto nao educativo.

Na Historia cultural do brinquedo, por exemplo, o autor enxerga um apelo pedagogico existente
na evolucao do mesmo. Esse apelo, porém, ndo pode transformar-se em um processo de pedagogizacao
da infancia. Benjamin entende que a crenca exagerada no poder do desenvolvimento técnico e cientifico,
junto com a pobreza da experiéncia e a auséncia da reflexdo critica, sao, em grande escala, responsaveis
pela construcao de brinquedos que nao estimulam a criatividade da crianca.

Se o intuito da educacao for a emancipacao do homem, entdo, é preciso atentar para essa
realidade, pois se nao conseguem desenvolver a criatividade, o que restara as criancas? Sobre isso,
Benjamin escreve,

Assim como o mundo da percepcao infantil estd marcado por toda parte pelos vestigios da
geracdo mais velha, com os quais a crianga se defronta, assim também ocorre com seus jogos.
E impossivel construi-los em um ambito da fantasia, no pais feérico de uma infancia ou de uma
arte pura. (BENJAMIN, 1984, p. 72).

O jogo, como parte da brincadeira infantil, tem em si um grande potencial pedagdgico que pode
transformar-se em um diferencial no processo de ensino-aprendizagem; adultos e criancas divertem-se e
aprendem na brincadeira. Benjamin recorda que nos jogos alemaes, repetir a mesma coisa seria o elemento
verdadeiramente comum. Nesse caso, “a esséncia do brincar nao é um fazer como se, mas um ‘fazer sempre
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de novo), transformacao da experiéncia mais comovente em habito” (BENJAMIN, 1984, p. 75). A diversao e
o aprendizado de ambos os envolvidos no jogo, segundo o autor, encontra-se no fato de que “o adulto, ao
narrar uma experiencia alivia o seu coracdo dos horrores, goza novamente uma felicidade. A crianca volta a
criar para si o fato vivido, comeca mais uma vez do inicio” (BENJAMIN, 1984, p. 75).

O conteudo presente nas observacoes feitas por Benjamin sobre a infancia demonstra que esse
preocupar-se com as novas geracoes e com as formas com que elas estao sendo educadas, é um jeito
de manter-se critico ao presente e cuidar do futuro. Para tanto, serd preciso enxergar aquilo que ndo é
mostrado, ouvir o que é abafado e sentir o que nao foi tocado.

E nesse contexto que a narracdo e o narrador ganham importancia na obra de Walter Benjamin.
A extincao da arte de narrar, descrita pelo filésofo, € uma preocupacao que permeia toda sua obra.
Tal preocupacao é resultado das suas observacoes sobre o fim das narrativas que, segundo ele, esta
ligada a pobreza de experiéncias e ao atrofiamento da memoria.

A ARTE DE NARRAR

Nos primeiros escritos sobre a narragao, no ensaio sobre o narrador, Benjamin demonstra estar
preocupado com uma grave situacao, qual seja: “a experiéncia da arte de narrar esta em vias de extin-
cao” (BENJAMIN, 19944, p. 197). Essa preocupacdo permeard todo o seu pensamento. E na discussao
sobre a narracdo que ele faz alguns apontamentos sobre a pobreza de experiéncias e o atrofiamento
da memdria. A conclusao que Benjamin chega em relacao a extincdo da arte de narrar é resultado dos
dados colhidos no cotidiano ou, como ele diz, “quando se pede num grupo que alguém narre alguma
coisa 0 embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia
segura e inviolavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1994a, p. 198).

Para Benjamin, “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem todos o0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguem das historias
orais contadas pelos inimeros narradores anonimos” (BENJAMIN, 1994a, p. 198). E quem seriam es-
ses narradores anonimos? Entre eles, responde Benjamin, “existem dois grupos que se interpenetram
de mdltiplas maneiras. A figura do narrador so se torna plenamente tangivel se temos presente esses
dois grupos” (BENJAMIN, 1994a, p. 198). O estilo ou a forma de vida de quem faz parte desses grupos
propicia que os mesmos tenham o que narrar. Esses dois grupos estao assim divididos: de um lado, os
viajantes “quem viaja tem muito que contar, diz o povo, e com isso imaginava o narrador como alguém
que vem de longe” (BENJAMIN, 1994, p. 198-199). De outro, “0 homem que ganhou honestamente sua
vida sem sair do seu pais e que conhece suas histoérias e tradicoes” (BENJAMIN, 1994, p. 198-119).

Benjamin ainda exemplifica quem seriam os representantes desses grupos: um estaria na pes-
soa do camponés sedentario e, o outro, na do marinheiro comerciante, respectivamente. Na rea-
lidade, afirma Benjamin, “esses dois estilos de vida produziram de certo modo suas respectivas
familias de narradores. Cada uma delas conservou no decorrer dos séculos, suas caracteristicas
proprias” (BENJAMIN, 1994a, p. 199).

De modo geral, diz Benjamin, a interpenetracao desses tipos arcaicos, sofreu grandes abalos na mo-
dernidade. O senso prdtico, uma das “caracteristicas de muitos narradores” (BENJAMIN, 1994a, p. 200),
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nao esta sendo revelado pelos escritores da modernidade. Sao as atribuicoes basicas que explicitam
esse senso pratico, tais atribuicoes podem ser encontradas nos conselhos Uteis que um narrador
expressa para o dia-a-dia das pessoas.

Qual a contribuicao de uma verdadeira narrativa? De acordo com Benjamin, nota-se a contri-
buicao de uma narrativa, quando as informacdes estao em acordo com aquilo que uma narrativa
deve conter, ou seja, uma narrativa “tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica,
seja num provérbio ou numa norma de vida” (BENJAMIN, 1994a, p. 201). Ao longo da histéria, as
obras de muitos autores, com maior ou menor grau de profundidade cumpriram com as exigéncias
que uma verdadeira narrativa pressupde. Porém, a arte de narrar esta definhando. Por que isso esta
acontecendo? Vejamos o que Benjamin fala sobre isso,

O narrador é um homem que sabe dar conselhos. Mas, se dar conselhos parece hoje algo anti-
quado, é porque as experiéncias estao deixando de ser comunicaveis. Em consequéncia, nao po-
demos dar conselhos nem a nos mesmos nem aos outros. Aconselhar € menos responder a uma
pergunta que fazer uma sugestao sobe a continuacao de uma historia que esta sendo narrada.
Para obter essa sugestao é necessario primeiro saber narrar a histéria (sem contar que um ho-
mem s0 € receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua situacao). O conselho teci-
do na substancia viva da existéncia tem um nome: a sabedoria. A arte de narrar esta definhando
porque a sabedoria - 0 lado épico da verdade - esta em extincao (BENJAMIN, 19944, p. 200-201).

Antes que alguém pense que esse processo da extincdo € tipico ou exclusivo da nossa época,
Benjamin se apressa em anotar que ele vem de longe, nada seria mais tolo, diz Benjamin “que ver nele um
sintoma de decadéncia ou caracteristica moderna, ele tem se desenvolvido concomitantemente com toda
uma evolucdo secular das forcas produtivas” (BENJAMIN, 1994a, p. 201). E em meio a um processo de de-
senvolvimento que aos poucos a experiéncia coletiva (Erfahrung) foi e vai sendo substituida pelas vivéncias
individualizadas (Erlebniz). Por esse motivo, a narrativa também foi e vai sendo expulsa do meio discursivo.

E claro que, a partir da modernidade, algumas outras formas de discurso ajudaram para que as
narrativas tradicionais fossem desaparecendo.

Duas sao as principais formas de narrar ou contar que influenciaram e contribuiram para o atro-
fiamento e/ou, o fim das narrativas. Segundo Benjamin,

O primeiro indicio da evolugao que vai culminar na morte da narrativa é o surgimento do ro-
mance moderno. O que separa o romance da narrativa (e da epopeia no sentido estrito) é que
ele estd essencialmente vinculado ao livro. A difusao do romance s6 se torna possivel com a
invencao da imprensa. A tradicao oral, patrimonio da poesia épica, tem uma natureza funda-
mentalmente distinta da que caracteriza o romance. O que distingue o romance de todas as
outras formas de prosa - contos de fada, lendas e mesmo novelas - é que ele nem procede da
tradicao oral nem a alimenta (BENJAMIN, 1994a, p. 201).

Esta distincdo do romance para com a narrativa feita por Benjamin serve para justificar a sua
afirmacao de que a extincdo das narrativas tradicionais faz parte do processo de transformacao das

periodicos.unifra.br/index.php/thaumazein



32

Thaumazein, Ano VII, v. 9, n. 17, Santa Maria, p. 25-36, 2016.

sociedades. As modificacdes pelas quais o trabalho passou, por exemplo, e as demais modificacoes
que foram provocadas pelo desenvolvimento do progresso técnico-cientifico, contribuiram para o sur-
gimento do romance. Dessa forma, Benjamin entende que “a origem do romance é o individuo isolado,
que nao pode mais falar exemplarmente sobre as suas preocupacoes mais importantes e que nao rece-
be conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 19943, p. 201). Essa realidade é o oposto da narrativa que,
como vimos anteriormente, sempre repassa um ensinamento, seja numa sugestao pratica, seja num
provérbio ou numa forma de vida.

Benjamin cita um exemplo dessa diferenca, mostrando a nao contribuicao do romance para
os atributos que uma narrativa comporta. “O primeiro grande livro do género ‘Dom Quixote’, mostra
como a grandeza de alma, a coragem e a generosidade de um dos mais nobres herois da literatura sao
totalmente refratarias ao conselho e ndo contem a menor centelha de sabedoria” (BENJAMIN, 1994a,
p. 201). Ainda discutindo sobre essa questao, Benjamin considera que as tentativas feitas durante os
séculos para incluir no romance algum tipo de ensinamento, “resultaram sempre na transformacao da
propria forma romancesca” (BENJAMIN, 19944, p. 202).

O que se evidencia nessa afirmacao de Benjamin sobre o desenvolvimento historico do romance
é que 0 mesmo nao nasceu na modernidade. O que aconteceu é que na modernidade ele sofreu trans-
formacoes antes inimagindveis. Sobre isso, Benjamin diz que “o romance, cujos primordios remontam
a antiguidade, precisou de centenas de anos para encontrar, na burguesia ascendente, os elementos
favoraveis a seu florescimento” (BENJAMIN, 19943, p. 202). Com 0s novos investimentos que recebeu,
0 romance comecou a se expandir de forma rapida e passou a ser mais “facil” escrevé-lo. O cenario mo-
derno foi propicio para que isso acontecesse e por isso a narrativa passou a ser percebida como uma
forma ultrapassada de relatar.

A outra forma de contar ou descrever uma histdria que ajudou a expulsar a narrativa na moder-
nidade foi a informacao jornalistica. A esse respeito Benjamin escreve,

Com a consolidacao da burguesia - da qual a imprensa, no alto do capitalismo, é um dos ins-
trumentos mais importantes - destacou-se uma forma de comunicacao que, por mais antigas
que fosse suas origens, nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exer-
ce essa influéncia. Ela é tao estranha a narrativa como o romance, mas é mais ameacadora e,
de resto, provoca uma crise no proprio romance. Essa nova forma de comunicacao ¢ a infor-
macao (BENJAMIN, 19943, p. 202).

O grande mérito da informacdo é a novidade. A imediaticidade dos fatos da a informacdo jorna-
listica o rotulo de disseminadora do conhecimento, daquilo que esta acontecendo no mundo. Benjamin
questiona a difusao de informacoes dizendo que “cada manha recebemos noticias de todo o mundo.
E, no entanto, somos pobres em historias surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicacoes” (BENJAMIN, 1994a, p. 203). A diferenca crucial entre informacao e
narrativa, segundo Benjamin, é que a informacdo s tem valor no momento que é nova. “Ela s6 vive
nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar
nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de muito
tempo é capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1994a, p. 204).
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Essas duas formas de comunicacao e de relato, o romance e a informacdo jornalistica, que se
fizeram valer na e com a modernidade, deram a Benjamin a possibilidade de compreender a importan-
cia das narrativas. Como se percebe, Benjamin nao dissocia uma coisa da outra, ou seja, ele ndo analisa
o fim das narrativas isoladamente. Ele olha o todo do desenvolvimento da humanidade e seu processo
de evolucao. Por isso, nos ensaios: O Conceito de Histdria; Experiéncia e Pobreza e O Narrador, entre
outros, ha uma ligacao dos fatos. Em funcao das interligacoes entre conceitos e concep¢des, Gagnebin
faz a seguinte observacao,

O ensaio sobre o ‘narrador’ € uma nova tentativa de pensar juntos, de um lado o fim da experién-
cia e das narrativas tradicionais, de outro a possibilidade de uma forma narrativa diferente das
baseadas na prioridade do Erlebnis, qual o romance classico que consagra a solidao do autor, do
herdi e do leitor, ou qual a informacao jornalistica, finalmente coletiva, que reduz as longinquas
distancias temporais e espaciais a exiguidade da novidade (GAGNEBIN, 1994, p. 71).

O desenvolvimento da imprensa foi e continua sendo o grande suporte da informacao jornalis-
tica e também do romance. Entretanto, a narrativa que sempre se desenvolveu em espacos comuns,
frequentdveis por diferentes pessoas em diferentes situacoes, coloca-se na contramao de todo esse
desenvolvimento, isso acontece porque as formas de contar e relatar uma histéria sao diferentes.
Enquanto a informacao jornalistica tem seu mérito apenas enquanto é nova e o romance é desprovido
de conselho, a narrativa consegue superar essas limitacoes.

Benjamin afirma que num certo sentido a narracao “é uma forma artesanal de comunicacao”
(BENJAMIN, 19943, p. 205). Isso se deve a condicao que ela tem de ndo estar interessada em transmi-
tir “o puro em si da coisa narrada como uma informacao ou relatorio. Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1994a, p. 205).

Em sintese, € possivel dizer que, em relacdo ao narrador, a questao central sobre que preocupa
Benjamin encontra-se na seguinte conclusao: “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes” (BENJAMIN, 1994a, p. 201). Nesse sentido, fazendo uso dos mecanismos linguisticos que
possibilitam a comunicacao, os narradores, por meio das narrativas, deverao ser os conselheiros das
modernas geracoes que ndo conseguem e/ou nao sabem mais escutar.

A NARRACAO NA LITERATURA INFANTIL E O RESGATE DAS “FALAS RECOLHIDAS”

Um dos maiores escritores brasileiros no campo da literatura infantil, Monteiro Lobato, conside-
rado por muitos como o pai da literatura infantil brasileira, em certa ocasiao, manifestou seu desejo de
seguir um novo caminho: escrever livros para criancas. De escrever para marmanjos ja enjoei. “Bichos
sem graca”. Disse Lobato.

Monteiro Lobato desceu a altura das criancas e passou a entender que para as criancas um livro é
todo um mundo. Foi esse o caminho que ele desejou seguir. Um caminho dificil de ser seguido, mas igual-
mente compensador. No caso de Lobato, a recompensa tem origem no compromisso que ele assumiu.

periodicos.unifra.br/index.php/thaumazein



34

Thaumazein, Ano VII, v. 9, n. 17, Santa Maria, p. 25-36, 2016.

Tal compromisso foi por ele expresso com as seguintes palavras: “ainda acabo escrevendo livros onde
as criancas possam morar” (LOBATO, apud COELHO, 1991, p. 228).

Ndo por acaso Lobato desejava construir, com palavras, uma casa para criancas morar, ele pro-
prio, quando crianca, viveu em lugares semelhantes. “Lembro-me de como vivi dentro do Robinson
Crusoé de Laemmert” (LOBATO, apud COELHO, 1991, p. 228). Um livro, segundo ele, nao pode servir
para uma leitura e se jogar fora, mas deve servir para morar “como morei no Robinson e n'Os filhos do
Capitao Grant” (LOBATO, apud COELHO, 1991, p. 228).

Preocupacao semelhante a de Monteiro Lobato foi expressa pelo filésofo alemao Walter Benjamin.
Para Benjamin, conforme os anos vao passando, os sentimentos de culpa e felicidade passam a fazer
parte da vida daqueles e daquelas que ja deixaram para trds a infancia. Segundo o filésofo, na vida
infantil, as manifestacoes das criancas pretendem, sobretudo, conservar em si 0s sentimentos essen-
ciais. Sao esses sentimentos que se perdem com a passagem da infancia para uma nova fase da vida.
Por isso, diz ele, “nada mais confortante e, ao mesmo tempo, elucidativo do que permitir ao olhar
que, da altura desses anos venha repousar nos campos estilhacados, porém, pacificos da infancia”
(BENJAMIN, 1984, p. 43). E conclui, “é necessario primeiro alcancar essa altura, somente entao a infan-
cia podera ser comparada a seriedade do destino atual” (BENJAMIN, 1984, p. 43).

Walter Benjamin e Monteiro Lobato, portanto, nos convidam a rever o conceito de infdncia
numa perspectiva em que a crianca possa ser reconhecida como um ser social. As particularidades e
necessidades que o mundo infantil expressa dizem coisas, ndo raras vezes, incompreensiveis a0 mundo
adulto. No entanto, como os adultos preponderam sobre os menores em forca e convencimento, é da
“altura adulta” que o incompreensivel ¢ julgado. Benjamin e Lobato, a partir do que entenderam sobre
as criancas, propuseram um novo caminho para diminuir a distancias que separam o mundo adulto do
mundo infantil.

Benjamin e Lobato se aproximam em algumas ideias, especialmente, as que se relacionam a arte
de narrar. Seus olhares a infancia continuam guiando os olhares daqueles e daquelas que se preocu-
pam com essa fase da vida.

No inicio da década de 1920, quando o jovem Walter Benjamin ja despontava como uma promessa
da filosofia, Monteiro Lobato, numa época em que livros infantis no Brasil ainda eram uma raridade,
se apresentava como um escritor com pretensoes e criacoes inéditas no campo da literatura infantil.
As polémicas com as quais se envolveu desde cedo, ndo o diminuem em nada a sua condicao de narrador.

A figura diferenciada do narrador, aquele que sabe contar histérias, como disse Walter Benjamin, é
perceptivel ao longo das obras de Monteiro Lobato, mas, talvez, seja nas obras A Menina do Narizinho
Arrebitado, Reinacdes de Narizinho e Memdrias de Emilia que mais se enxerga a presenca magnifica
do narrador na construcao da historia e no respeito a altura das personagens.

Nao por acaso as histoérias do Sitio do Pica Pau Amarelo ultrapassam geracoes. Lobato conseguiu
0 que queria, construiu um lugar para criangas morar. As experiéncias das criancas no Sitio sao narra-
das com o sentido que lhes é conferida quando as vivenciam. As acoes da boneca Emilia, uma boneca
de pano que ganha fala, é elucidativo. O momento em que a boneca ganha fala, alids, ¢ memoravel.
Assim que Emilia engoliu a pilula que o doutor Ihe dera, comeco a falar e nao parou mais, falou por trés
horas seguidas. Falou tanto que Narizinho, atordoada, disse ao doutor que era melhor fazé-la vomitar
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aquela pilula e engolir outra mais fraca. - Ndo é preciso - explicou o grande médico. - Ela que fale até
cansar. Depois de algumas horas de falacdo, sossega e fica como toda gente. Isto é “fala recolhida’,
que tem de ser botada para fora.

A fala recolhida de Emilia é a fala que por muito tempo esteve presente nos livros infantis.
A fala recolhida tem que ser colocada para fora. E essa acdo a ser encarada pela literatura infantil.
A narracao na literatura infantil precisa identificar as falas recolhidas e, da altura das criancas, narrar
experiéncias onde a sabedoria se transforma no dispositivo que permite as criangas construirem luga-
res onde possam se movimentar, criar e recriar um novo mundo a partir do que esta a sua volta.

Em sintese, no que se refere a infancia, o recado de Benjamin e Lobato é o seguinte: o adulto
que tem por intencdo construir uma casa onde as criancas possam morar terd que descer a altura da
infancia. Somente assim as criancas vao sentir-se, literalmente, em casa. Segundo os autores citados,

é este o caminho que a literatura infantil precisa, constantemente, reencontrar.
CONSIDERA(;()ES FINAIS

Nao é comum fazer citacoes de autores nas consideracoes finais/conclusao de um trabalho, mas
optamos por terminar esse citando Walter Benjamin. Nas ultimas linhas explicamos por que. O grande
narrador, diz Benjamin, “tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais’
(BENJAMIN, 19943, p. 214). Esse narrador é como aquele dos contos de fadas: “esse conto sabia como
dar um bom conselho, quando ele era dificil de obter, e oferecer sua ajuda, em caso de emergéncia”
(BENJAMIN, 19944, p. 215). E assim que deve agir o verdadeiro narrador, dando conselhos, ajudando
as pessoas a libertarem-se de seus possiveis aprisionamentos.

O narrador, segundo o filésofo, é aquele que sabe dar conselhos, “ndo para alguns casos, como o
provérbio, mas para muitos casos como o sabio” (BENJAMIN, 1994a, p. 221). E como ela consegue fazer
isso? Recorrendo ao acervo de toda uma vida: “uma vida que nao inclui apenas a propria experiéncia,
mas em grande parte a experiéncia alheia” (BENJAMIN, 1994a, p. 221).

Ao narrar uma experiéncia coletiva, que se define como coletiva, exatamente pela condicao de
poder ser contada e recontada, o narrador mantém ativa a memoria, e o grande tempo nao € ignorado.
Por isso, conclui Benjamin, “seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la por inteira”
(BENJAMIN, 19944, p. 221).

Escolhemos essas palavras de Walter Benjamin, nao apenas porque elas revelam o que ele pensa
sobre o narrador e a narracao, mas porque elas expressam, com uma boa dose de exemplificacoes, aquilo
que até agora estamos falando: a literatura infantil cumprird, cada vez mais, com a sua importantissima
funcao, na medida em que o narrador descobrir ou redescobrir seu verdadeiro papel na historia.

A arte de narrar, de acordo com o pensamento de Walter Benjamin, é uma condicdo privilegiada
para transmitir uma experiéncia edificante as criancas. Em nossa conviccao, a literatura infantil é o
género literdrio que melhor expressa a possibilidade de viver essa condicao. Nossa intencdo é continuar
estudando-a tendo como horizonte essa conviccao. Por ora, como ja foi dito, voltar-se a ela e observa-la
a luz da narracao foi um passo dado rumo a um objetivo maior.
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