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MULTIFUNCIONALIDADE NA JOALHERIA:
JOIAS CONCEITUAIS COMO OBJETOS DE DECORACAO!

MULTIFUNCTIONALITY IN JEWERLY:
CONCEPTUAL JEWELRY AS DECORATIVE OBJECTS

Rafaela Jongh Potter? e Daniele Dickow Ellwanger?

RESUMO

Este artigo apresenta o projeto de desenvolvimento de uma cole¢do de joias conceituais multifuncionais, as
quais podem ser utilizadas como objetos de decoragdo. A colegao Oblongo, composta por trés braceletes e um
suporte, foi idealizada como tema para o Trabalho Final de Graduagdo do Curso de Design da Universidade
Franciscana, tendo como embasamento temas como a joalheria contemporanea, leis da Gestalt e sustentabi-
lidade, e a metodologia aplicada de acordo com os preceitos de Lobach (2004) com complementos de Baxter
(2000). Dessa forma, obtiveram-se, como resultados, trés braceletes em madeira e prata, os quais compreen-
dem dimensdes compativeis tanto com o uso como adorno, quanto na forma de itens de decoragdo, quando
apoiados no suporte que também compde a colegao.
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ABSTRACT

This paper presents a multifunctional conceptual jewelry collection development project, which can be used
as decorative objects. The Oblongo collection, consisting of three bracelets and one pedestal, was idealized as
the Universidade Franciscana Design course s Degree Final Project theme, having as theoretical background
subjects as contemporary jewelry, Gestalt laws and sustainability, and the applied methodology according
to Lobach’s (2004) precepts with complements of Baxter's (2000) methodology. Thereby, were obtained, as
results, three wood and silver bracelets, which comprehend compatible dimentions for both adornment and
decorative items function, when supported by the pedestal that also composes the collection.
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INTRODUCAO

Ao longo da historia mundial, desde os primodrdios até a atualidade, as joias carregam consigo
a memoria de suas respectivas culturas, valor material, sentimental e estético. Além dessas caracteris-
ticas, elas representaram e representam muito mais: a riqueza, o poder, a distin¢ao das classes sociais,
a religiosidade, a magia ou a personalidade de quem opta por se adornar (GOLA, 2013).

Em meio as tendéncias e aos fatos historicos que marcaram a historia da joalheria, encontra-se a
Segunda Guerra Mundial®, acontecimento que diminuiu a produgao ¢ a procura de joias em sua vigéncia
e mudou o curso da criagdo das pecas, que fugiu da tradicional joalheria de luxo, como afirma Copru-
chinski (2011). As joias caras passaram a ser inspiradas na natureza e apresentavam, em seu design,
pedras que destoavam das gemas tradicionais e, por vezes, um toque de abstragdo. Por outro lado, como
afirma Gola (2013), as joias de imitagdo, banhadas a ouro e prata, ficaram famosas entre as mulheres de
classe média, as quais alcangavam seus desejos ao se adornarem como as estrelas de Hollywood.

A partir de 1960, surgiu uma nova categoria da joalheria: a joia contemporanea. Com isso,
foram popularizados os cursos de joalheria, nos quais a pesquisa de novos materiais, o uso de novas
técnicas e a criagdo de novos conceitos foram incentivados e a joia passou a ser vista como objeto de
arte, ganhando espago em galerias e exposi¢des. Assim, a criagdo de pecas deixou de ser dependente
das tradigdes e da moda, sendo apresentada como forma de expressao passivel de uso de materiais
ndo preciosos, formas ndo convencionais, técnicas até entdo ndo utilizadas e demais caracteristicas
que se opunham a joalheria tradicional (COPRUCHINSKI, 2011).

No Brasil, a joalheria contemporanea permitiu a ascensao dos designers, o aumento de quali-
dade das pegas por conta da diversidade do pais e a valorizagdo das pecas exclusivas. O pais teve seus
profissionais mundialmente reconhecidos pela producao artesanal e participacdo em concursos com
joias carregadas de personalidade (GOLA, 2013). De acordo com Llaberia (2010), a joia contempo-
ranea brasileira caracteriza-se, principalmente, pelo descompromisso com o tradicionalismo® e pelas
experimentagdes e inovagdes oriundas de movimentos artisticos de referéncia mundial.

Dessa forma, levando em consideracao a oportunidade de apresentar inovagao, conhecimento
e criatividade a partir da criagdo de joalheria contemporanea, idealizou-se, como critério de avaliacao
para o Trabalho Final de Graduacao, do Curso de Design da Universidade Franciscana, o projeto de
uma cole¢ao composta por trés braceletes multifuncionais, os quais, por meio da interagdo com um
suporte, funcionam também como objetos decorativos. As pecas sdo compostas por elementos con-
feccionados a partir de residuos de prata e madeira, caracteristica que atende a questdes sustentaveis.

Como principios para o desenvolvimento da colegdo, foram tratados os assuntos sobre joa-

lheria contemporanea e design de interiores, com a finalidade de unir as duas areas por meio da

4 Conflito acontecido entre os anos de 1939 e 1945, marcado pelo racismo do partido Nazista, resultando em cerca de 45
milhdes de mortos (MORALIS, 2018).
5 Apego as tradi¢des ou aos usos antigos (FERREIRA, 2010).



Disciplinarum Scientia. Série: Naturais e Tecnoldgicas, Santa Maria, v. 22. n. 2. p. 133-152. 2021. 135

multifuncionalidade proposta. Abordaram-se também tdpicos como ergonomia e Leis da Gestalt,
os quais foram decisivos, respectivamente, para a constru¢do das pecgas levando em consideragao o
conforto e o bem-estar dos usuarios e a determinagao dos aspectos formais e estéticos da colecao.

Por fim, tem-se a metodologia de Lobach (2004), que serviu de base para o planejamento e,
posteriormente, a realizagao das etapas a serem seguidas no processo. Ela apresenta analises, como
a da necessidade e de mercado, com o intuito de apoiar a criagao das pegas e, por conta de sua estru-
turacgdo, possibilitou unir o objetivo do trabalho, as pesquisas do referencial teorico e demais analises

desenvolvidas, a fim de atender a proposta lancada.

REFERENCIAL TEORICO

Ao abordar topicos pertinentes para a criagdo da colecao, agregando informacdes e demais
aspectos proprios do design ao presente trabalho, foram tratados os assuntos de joalheria contempo-
ranea, design de interiores, ergonomia ¢ leis da Gestalt. Por meio da explicitagdo de cada topico, foi
possivel o apontamento de requisitos para o projeto, bem como a obtencdo de referéncias e informa-

¢oes técnicas para a construgdo dos prototipos das pecas.

JOALHERIA CONTEMPORANEA

De acordo com Gola (2008), a joia mostra-se de diferentes formas e, portanto, com dife-
rentes valores: como adorno, seja de materiais preciosos, pedras ou de imitacdo, carrega consigo
o valor da beleza do tempo em que foi confeccionada; como portadora de valor, pode representar
o poder, a riqueza material ou, para alguns, pode representar a magia e a espiritualidade, sendo
simbdlica; ou como amuleto, geralmente uma peca pequena que simboliza prote¢do, chegada de
felicidade ou sucesso.

Com o tempo, cada cultura desenvolveu suas marcas registradas nas pecas de joalheria, as
quais, geralmente, pertenciam a pessoas de classes superiores. A civilizagdo egipcia, por exem-
plo, ficou conhecida pelos seus artesdaos, que desenvolveram técnicas de trabalho com diversos
metais e outros materiais, € relacionavam as joias a prote¢ao, a magia e ao espirito, utilizando-se
de cores vibrantes e gemas raras. Como consequéncia da raridade das pedras, encontradas ape-
nas nos desertos, os egipcios desenvolveram também gemas sintéticas, feitas a partir de pasta de
vidro e cerdmica.

A partir de 1960, seguindo o curso de evolucao de materiais, estilos, pedras e valores, as pecas
oferecidas no mercado causaram uma segregacao de publicos: os mais velhos continuavam buscando
pecas tradicionais e de valor, enquanto os mais jovens revolucionavam com o seu comportamento fora

dos padrdes, apontado por Gola (2008, p. 116) como “o renascimento do design e, acima de tudo, o
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culto a juventude”. Dessa forma, ainda de acordo com a referida autora, a moda tornou-se obsoleta,
assim como os acessorios que eram encontrados tanto com materiais preciosos quanto compostos por
plastico e madeira, com cores vibrantes e formas grandes. Nesse periodo, as joias de imitagdo tive-
ram a sua volta ao mercado e cursos de joalheria comecaram a ser oferecidos, o que incentivou novas
pesquisas € um novo rumo para o design de joias (COPRUCHINSKI, 2011).

As pessoas desenvolveram sua individualidade, o que permitiu o surgimento de inimeras for-
mas de demonstrar a personalidade e fortaleceu a liberdade de expressdo. A identidade associou-se ao
corpo, ndo mais ao poder econdmico, sendo ela exprimida por tatuagens, cirurgias e, evidentemente,
joias, as quais tém sido escolhidas por fazerem o bem, “e bem num sentido mais amplo, bem para o
ambiente, para o corpo e para alma” (COPRUCHINSKI, 2011).

De acordo com Gola (2008), a introdu¢ao de novos materiais, como o acrilico, na producao
joalheira teve inicio na década de 1960, quando, pela vontade de se posicionar contra a concepg¢ao da
joia como peca feita de materiais preciosos, marcas famosas decidiram utilizar o policloreto de vinila
(PVC) e outros tipos de plasticos. Esses materiais permitiam mais variedade de formas e cores, o que
acordava com a moda vigente, que se mostrava informal e futuristica, além de se aproximar dos ideais
de empoderamento feminino (GOLA, 2008).

Apesar da utilizacao de materiais e temas diferenciados, a joalheria contemporanea apresen-
tou-se de formas diferentes, sendo pertinente a joia de arte no presente trabalho. Esse segmento da
joalheria, inicialmente, ndo se relacionava com a moda e a ascensdo feminina, mas tinha, como ponto
positivo, a liberdade de expressao e o uso da criatividade por parte dos designers. Além disso, as joias
de arte apresentavam, em seu conceito, um questionamento sobre o que pode ser considerado joia,
aliando-se a arte e, por vezes, tomando um rumo conceitual. Elas se afastavam do comum, da retro-
grada caracterizag¢ao da joia como objeto de ostentagdo e poder (CAMPOS, 2011).

A criacdo de joias de arte permite o desenvolvimento da criatividade dos designers, o que
ocasionou o crescimento de concursos, exibicdes em galerias e museus e cursos de design. Os
designers passaram a conhecer mais sobre os processos produtivos, técnicas, tendéncias de mer-
cado e conhecimentos gerais, e, em termos de Brasil, os designers desenvolveram sua identidade
por meio da vasta cultura, das riquezas naturais, geograficas e minerais presentes em territorio
brasileiro (GOLA, 2008).

Sendo assim, a joalheria contemporanea, mais precisamente a de arte, permite experimentagoes,
expressao pessoal e emprego da criatividade nos projetos, principalmente, pelo fato de serem fatores
para a inovacdo e confronto a joalheria tradicional. Uma vez que o trabalho em questdo buscou o desen-
volvimento de uma colecao de joias conceituais multifuncionais, que podem ser utilizadas como objetos
de decoragdo, e, portanto, faz parte da vertente de joalheria de arte, ¢ de suma importancia o entendi-

mento e o estudo dos fundamentos da contemporaneidade presente no ambito das joias.
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DESIGN DE INTERIORES

Nos espagos interiores, de acordo com Binggeli e Ching (2006), as pessoas movem-se, escutam
sons, percebem formas e sentem o calor do sol. De acordo com os referidos autores, o espaco nao possui
uma defini¢do propria, mas, ao se relacionar com elementos dispostos em seu perimetro € com o am-
biente a sua volta, ¢ notado e percebido. Além disso, € nos espagos internos que acontecem as atividades
do cotidiano, permitindo a interacdo entre pessoas e objetos, como afirmam Pansonato e Vedana (2017).

Conforme Binggeli e Ching (2006), a defini¢do e composicao formal desses espagos se da por
meio do trabalho de arquitetos, os quais transformam elementos basicos de desenho como linhas e volu-
me em vigas e pilares, piso e teto, além de deterem conhecimentos para reformas e obras. J& ao designer
de interiores cabe o projeto dos interiores, deixando-os atraentes quanto a sua estética e fornecendo
qualidade de vida aos usudrios, além de determinar a atmosfera do ambiente, levando em consideragao
a sua natureza, como ambiente de estudos ou de lazer, e fatores como iluminagao, acessibilidade e ven-
tilacdo, de acordo com informagdes da Associacao Brasileira de Design de Interiores (2019).

Segundo Bingelli e Ching (2006), como integrantes do projeto de interiores, estdo os objetos
de decoragdo, também denominados de acessorios, € outros elementos como pisos e paredes, os
quais podem também ser determinados pelos arquitetos responsaveis pelas edificagdes. Esses objetos
exercem papel fundamental nos ambientes, segundo Grimley e Love (2016): além de conferirem uma
personalidade de acordo com os interesses dos usudrios, eles também sao responsaveis pela presenca
de escalas menores de objetos no todo do projeto e, com isso, “mediam a arquitetura e as pessoas”
(BINGGELI; CHING, 2006). O valor do conjunto formado por todos os elementos existe pela presen-
ca de um grupo de objetos, os quais compdem entre si um contexto agradavel a visdo.

Com dimensdes menores do que as dos méveis, como afirmam Grimley e Love (2016), os
acessorios conferem o carater visual aos ambientes, sendo eles classificados entre funcionais, como
relogios e revisteiros; sentimentais, como fotos de familia; e com valor estético, como colegdes de
arte. Porém, ndo se deve armazenar esses objetos em locais fechados, como armarios, mas, sim, dei-
xa-los sempre a vista.

Os acessorios decorativos, segundo Binggeli ¢ Ching (2006, p. 257), “enchem os olhos, as
maos ou o intelecto sem necessariamente terem fins utilitarios”, e, de acordo com Grimley e Love
(2016), podem ter apenas fins estéticos ou exprimir os gostos e interesses dos proprietarios do ambien-
te no qual se encontram. Nessa categoria, além de fotografias, obras de arte e demais objetos, tam-
bém estao as plantas e flores. Pode-se afirmar que a presente colegao pertence a tal categoria, tendo
também evidéncias da categoria de obra de arte, pois funciona como cole¢ao de natureza morta, um
conjunto agrupado por meio de identidade semelhante, a fim de que seja notado no ambiente por suas

pecas individuais apresentarem dimensdes reduzidas, como afirmam Grimley e Love (2016).
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ERGONOMIA

De acordo com Dul e Weerdmeester (2001), ao explorar teorias, dados, principios e medi-
das humanas, a ergonomia apresenta-se como uma ciéncia participante dos processos de criagdo em
design, seja de utensilios, sistemas ou demais produtos, a qual objetiva a otimizacdo do bem-estar
humano e da sua intera¢ao com tais produtos. Além disso, de acordo com os autores supracitados, por
levar em consideragdo as capacidades fisicas e psicologicas do homem, a aplicacdo da ergonomia nos
projetos tem potencial para evitar situagdes de desconforto e de ineficiéncia de objetos ou com pouca
seguranga € pouca preocupacao com a saude do usuario.

Os preceitos da ergonomia também contribuem na criagdo de joias, uma vez que a concepcao
de pecas desconfortaveis e que prejudiquem a integridade dos usudrios estd descartada. Segundo
Preuss (2013), ao criar joias, o designer deve observar a relagdo existente entre a forma de uso das
pecas e suas funcionalidades, levando em conta os fatores ergonomicos de uso. A utilizacdo de pegas
muito grandes ou muito pesadas, por exemplo, prejudica a praticidade necessaria as joias, pois devem
cumprir sua fun¢ao de adornar sem seu uso tornar-se desconfortavel.

Dessa forma, necessita-se considerar as medidas das pecas, sejam elas determinadas previa-
mente ou adotadas de acordo com as caracteristicas do cliente. De acordo com Preuss (2013), quanto
aos braceletes, pecas desenvolvidas no presente projeto, existem medidas basicas ja determinadas para
serem adotadas no momento da criacdo e confeccdo das pegas, sendo elas divididas de acordo com o
sexo ¢ a idade dos clientes. De acordo com a autora mencionada, a medida das pulseiras, considerando
seu tamanho quando abertas, para criangas varia entre 12 a 13 cm de comprimento; para adolescentes,
adotam-se valores de 15 a 16 cm; para mulheres, de 16 a 18 cm; e para homens, de 18 a 20 cm.

Portanto, tomando como base o presente estudo de ergonomia aplicada ao design de joias, ¢ a
partir da determinagdo de que as pecas seriam destinadas tanto aos homens quanto as mulheres, foi
adotado para as circunferéncias internas dos braceletes um didmetro de 7 cm, correspondendo, apro-
ximadamente, a 20 cm de comprimento, considerando o bracelete aberto. Como os braceletes nao sao
ajustaveis, foi admitido um maior valor de didmetro para que as pegas pudessem ser usadas tanto por
homens quanto por mulheres, levando em conta a varia¢ao dos tamanhos das maos. Com relagado aos
pesos, foram aplicadas espessuras reduzidas a base e aos detalhes dos braceletes, totalizando uma

espessura das pecas em 2,4 cm.

LEIS DA GESTALT

De acordo com as diretrizes da psicologia que possuem preocupagdo com o ser humano,
focando nos aspectos positivos da existéncia, a terapia da Gestalt apresenta valores de grande

importancia e estimulo para as pessoas, como compreensao, espontaneidade e intimidade. Dessa
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forma, essa teoria da percepg¢ao faz com que os pacientes percebam seus desejos para si mesmos
e para os outros, por meio da utilizagdo de elementos visuais e auditivos, tornando possivel a
associagao do tratamento dos pacientes com a percepg¢ao das figuras apresentadas, as quais sao
interpretadas pelos pacientes de acordo com as suas experiéncias e relacdes no meio em que se
encontra (FAGAN; SHEPERD, 1970).

Segundo a teoria da Gestalt, como afirma Gomes Filho (2000, p. 19), “o que acontece no
cérebro ndo ¢ idéntico ao que acontece na retina. A excita¢ao cerebral ndo se da em pontos isolados,
mas por extensao. Nao existe, na percep¢ao da forma, um processo posterior de associacao das varias
sensacdes. A primeira sensac¢ao ja ¢ de forma, ja ¢ global e unificada”. Isso significa que, ao analisar
figuras, por exemplo, os pacientes tendem a perceber o todo, e ndo elementos isolados. Assim, segun-
do o referido autor, pode-se considerar, como ponto inicial da Gestalt, os processos conscientes, nos
quais a atividade do cérebro tende a unir todos os elementos de uma forma percebida. Essa unido
acontece pela necessidade de estabilidade por parte do sistema nervoso, levando a organizacao de
varios elementos em um todo.

Essa forma de percepcao influencia-se por fatores externos, os quais englobam os estimulos
da retina, causados pela propria forma percebida e pelas condigdes de iluminagdo, e internos, os
quais organizam as formas percebidas a partir dos estimulos externos, por meio da atividade cere-
bral. Além disso, existem forcas internas que regem a percepcao pelo sistema nervoso: unificagio e
segregacao, que agem, respectivamente, de acordo com estimulos da igualdade e da desigualdade das
formas; contraste ou a falta dele, que atua na percepcao de unidades; fechamento (Figura 1), que se
apresenta quando varias unidades, organizadas no espaco, levam ao fechamento espontdneo de uma
unica forma; boa continuagdo, que define a tendéncia de uma forma linear a continuar seu formato na

mesma direcdo (GOMES FILHO, 2000).

Figura 1 - Trés unidades lineares formam um triangulo.

Vi N\

Fonte: GOMES FILHO, 2000, p. 21.

Como fatores responsaveis pela percepcao, ha também a proximidade, que age quando exis-
tem elementos separados, unindo-os numa forma unica; ¢ a semelhanga, quando as formas e cores
sdo iguais, construindo, por agrupamento, unidades entre si. Por fim, todas as formas citadas formam
um conjunto maior, chamado de pregnancia da forma, principio que considera o equilibrio ¢ a clareza

da organizacao das formas (GOMES FILHO, 2000).
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A teoria da Gestalt, além de possuir forcas internas e externas que determinam a percepgao
formal, também dispde de um conjunto de leis que fundamenta as possibilidades da leitura visual. A
primeira, apresentada por Gomes Filho (2000), refere-se a unidade, a qual pode ser vista como o con-
junto de elementos formando o todo (Figura 2). Relagdes sdo estabelecidas na percep¢ao das formas
como um conjunto, sejam elas oriundas pela diferenga ou semelhanca de formas, cores e tamanhos.
Os elementos do conjunto sdo representados e percebidos por meio de linhas, pontos e texturas, por

exemplo, como indica o referido autor.

Figura 2 - O fundo vermelho e as letras, elementos separados, formam um unico objeto.

G

Fonte: GOMES FILHO, 2000, p. 29.

Dentre as outras leis escolhidas para serem exploradas no presente trabalho, estdo a de segre-
gacdo, fechamento e continuidade. O principio da segregag¢do, marcado pela evidéncia ou destaque
de uma unidade no conjunto, consiste na separagao de um elemento por meio de contrastes, volume,
cor, sombra, textura e demais aspectos basicos da forma. Ja o de fechamento, apresentado na figura
3, tem como principal caracteristica a capacidade de o cérebro unificar formas separadas de maneira

espontanea, por conta da logica da organizacao delas em um determinado espaco.

Figura 3 - Trés formas independentes formam um corpo.

!

Fonte: GOMES FILHO, 2000, p. 32.

Por fim, a lei da continuidade da a impressao, por meio da organizagdo dos elementos, de que

as formas se replicam em sequéncia, de maneira coerente, sem interferéncias, de acordo com Gomes
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Filho (2000). Além disso, o autor afirma que essa tendéncia passa a ideia de movimento e fluidez, e
que aproxima as formas de sua melhor versdo, apresentando-se de modo estavel e equilibrado, sendo

utilizado, nesses casos, o adjetivo de “boa continuidade” (Figura 4).

Figura 4 - Formas apresentam a continuidade por meio de plano, volume, linhas e cores.

Fonte: GOMES FILHO, 2000, p. 33.

Conhecida a teoria da Gestalt e estabelecidas as leis a serem desenvolvidas no projeto, tem-se
como ponto de partida para as colecdes, os principios que instigam a percep¢ao das formas nos objetos.
Sendo assim, as pecas poderao ter sua tematica voltada a uma lei da Gestalt, utilizando-se de todos os
elementos basicos da constitui¢do das formas, para, assim, tornar mais acessivel e dindmica a interpre-

tacdo e entendimento das joias, sendo elas utilizadas como adorno ou como objetos de decoragao.

MATERIAIS E METODOS

De forma a seguir uma ordem logica de passos na criagdo da colecao de joias contempora-
neas proposta, optou-se por adotar o processo de design de Lobach (2001) como metodologia, a qual
se compde por quatro fases: preparacao, geragdo, avaliacdo e realizagdo. Para iniciar a pesquisa, o
designer precisa entender o seu papel de criador, estabelecendo relagdo entre o problema encontrado,
os seus conhecimentos prévios, a busca por novos conhecimentos e a criatividade, resultando em
solugdes inovadoras (LOBACH, 2001).

A fase da preparagdo contempla a analise do problema, a qual inicia pela escolha de uma ne-
cessidade, cuja solugdo sera apresentada ao final do projeto, conforme Lobach (2001), e tem o intuito
de acumular o maior nimero de informacdes possivel sobre produtos concorrentes. Como parte dessa
etapa, realizam-se andlises especificas, como a da necessidade, de mercado, da fun¢ao, estrutural e da
configuracdo e, como incremento, a da tarefa, proposta por Baxter (2000). De acordo com o autor, a
relacdo entre o produto e o usuario ¢ complexa e, muitas vezes, nao compreendida em sua totalidade.

Como apoio para a segunda etapa, foram adotados os painéis de Baxter (2000), os quais com-

preendem imagens que exprimem as emogdes € as caracteristicas que se almejam para o novo produto.
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Eles sdo trés: painel do estilo de vida (Figura 11), o qual objetiva representar as caracteristicas de vida
dos possiveis compradores desse produto; painel da expressao do produto, que se origina da sintese
do estilo de vida dos consumidores, mostrando as emogdes que o produto passara; € o painel do
tema visual, painel cujo contetido reine imagens de produtos ja existentes que sirvam de inspiragao
e referéncia para a criagdao do produto novo (BAXTER, 2000). Tais painéis servem como base para o
estabelecimento do conceito do produto a ser criado, explicitando, assim, como se mostrara para seus
possiveis usudrios e quais sensagdes e sentimentos pretende-se passar por meio de sua forma.

Apo6s as andlises, parte-se para a etapa de definicdo do problema, em que sdo listados os
requisitos de projeto nos quais se baseia a etapa posterior de geracdo de alternativas. Nesta fase, a
mente precisa ser deixada livre, para que se gere o maior nimero de ideias possivel, sem restricdes e
censuras. O autor ainda afirma que, nesse momento, “a técnica ¢ a associacao livre de ideias”, sendo
que o designer pode ser auxiliado por meio de ferramentas de criatividade. Portanto, necessita-se que
as analises sejam esquecidas, pois podem direcionar ao bloqueio de ideias.

Por fim, realiza-se a avaliagdo das alternativas, a terceira fase do processo, onde ¢ retomado o
levantamento feito nas analises da primeira fase, o qual direcionara a escolha por meio dos critérios a
serem cumpridos pelo novo produto. Quando escolhida a alternativa, inicia-se a fase de realizag¢do da
soluc¢ao do problema, contemplando a materializacao da ideia. Assim, desenvolvem-se os desenhos téc-
nicos, explicitando todas as medidas pertinentes e detalhamento; as ilustragdes, representando as pegas
em sua forma real, utilizando de técnicas de desenho; modelagens e renders virtuais, como mais uma
forma de representacao das pegas; e, finalmente, a confec¢ao do protdtipo ou mocape das joias, podendo

ser com os materiais e medidas reais do projeto ou com materiais alternativos (LOBACH, 2001).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Com o objetivo de conhecer quem seriam os possiveis consumidores do novo produto, suas
particularidades e suas opinides sobre o0 mesmo, realizou-se a analise da necessidade a qual contou
com o apoio de um questionario online, confeccionado na plataforma Google Forms. Tal questionario,
respondido por 45 pessoas, apresentou perguntas tanto voltadas, especificamente, ao publico quanto
as opinides sobre as pecas conceituais como objetos de decoracao. Dentre as respostas, 38 referem-se
ao publico feminino e 7, a0 masculino, compondo um total de pessoas com faixas etarias variadas,

compreendidas, majoritariamente, nos intervalos entre 15 e 25 anos e 41 e 55 anos.
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Ao focar as perguntas no assunto da joalheria, 39 dos questionados informaram que costu-
mam utilizar joias (Grafico 1), sendo as pegas mais utilizadas os anéis, seguidos, respectivamente,
pelos brincos, colares, braceletes e piercings/alargadores, cuja utilizacao ¢ diaria, de acordo com a
maioria. Ademais, percebeu-se que, quanto as ocasides em que sdo utilizadas as pecas, 37 pessoas

responderam que utilizam tais adornos diariamente.

Grifico 1 - Grafico das pecgas em fungdo da frequéncia de sua utilizacao.

Alargador e/ou Piercing - 7,50%
Brinco J—77,50%
Colar J—47,50%
Pulseira e/ou Bracelete J—32,50%
Anel J— 72,50%

Fonte: colegdo das autoras, 2019.

Para aproximar o questionario do contexto da joalheria contemporanea, optou-se por tratar de
pecas cujos materiais ndo sejam apenas metais nobres. Sendo assim, quando questionadas sobre quais
materiais mais chamariam a sua atengdo em adornos, a maior parte do publico apontou a madeira,
seguida pelo couro, acrilico e latdo, respectivamente. E, com a finalidade de evidenciar o tema pro-
priamente dito do presente trabalho, foi questionado se, eventualmente, as pessoas haviam percebido
a existéncia de joias com mais de uma funcdo, somando 29 respostas, afirmando que nunca observa-
ram joias multifuncionais no mercado.

Ao final do questionario, optou-se por investigar o interesse € o julgamento desse publico com
relagdo a temadtica da pesquisa, sendo apresentadas opcdes de cunho tanto positivo quanto negativo
para as respostas. A maioria das pessoas demonstrou interesse pelo novo produto, bem como pela
tematica do projeto, somando um total de 45 pessoas interessadas, seja pelo tema inovador, pela cria-
tividade ou pela curiosidade em relacao ao desenvolvimento e resultado do projeto. As duas respostas
restantes dividiram-se entre a irrelevancia e a falta de sentido do produto proposto.

Ademais, desenvolveu-se a analise do mercado, a qual teve grande importancia no trabalho
por mostrar a variedade de materiais e tipos de pecas explorados na joalheria contemporanea. Assim,
quanto as joias contemporaneas existentes para comercializacdo, desenvolveu-se um comparativo

entre quatro pegas escolhidas, apresentado na Tabela 1.
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Tabela 1 - Comparativo entre joias contemporaneas presentes no mercado.

Abaco de Bronze com

Nome Brinco Dancing Square  Colar-Gorjeira Bracelete Cityscape o
sete Anéis
Designer Marijke de Goey Luis Acosta Arthur Hash Adolfo Barnatan
. . Bronze, ¢bano e ouro
Material Oura 14K Papel Costurado Plastico ABS T
. Utilizagao de camadas o .
Geometrizagdo; Re- A joia ¢ utilizada tam-

i . N de papel para mais Peca confeccionada a ) .
Diferencial  producao de esculturas . . . . . bém em conjunto com
. rigidez; Confecgdo por partir de impressao 3D. ]
grandes em joias. . 0 abaco.

meio de costura.

Fontes: ARROYO, 2012, p. 370; ACOSTA, 2010; ARROYO, 2012, p. 91; ARROYO, 2012, p. 53; respectivamente.

A partir do comparativo, foi possivel perceber que o campo da joalheria contemporanea permite
uma grande exploragdo de novos materiais na construgdo das pegas, apresentando-se como uma carac-
teristica muito marcante do segmento. Além disso, ficou claro que a escolha do material e, consequente-
mente, do processo produtivo das joias representa a identidade do designer, juntamente com as inspira-
¢oes e estilos escolhidos por cada profissional. Ademais, ficou evidente a liberdade de criagdo presente
na contemporaneidade, sendo as pegas distribuidas na tabela com o valor estético acima do funcional.

Registrada a variedade e peculiaridade dos materiais que podem ser aplicados na confecgao
de joias, pode ser apontada, também, a busca por inovacao das formas das joias, principalmente na
peca feita por Adolfo Barnatan, que, além da variedade de anéis oferecida pelo conjunto, destaca-se
pela presenca de um “porta-anéis”, feito de bronze e banhado a ouro de 18 quilates. O objeto inusitado
proposto pelo designer funciona, quando em conjunto com os sete anéis, como um ébaco, produto o
qual, inclusive, pode servir como objeto de decoragao.

A andlise do mercado foi, posteriormente, complementada também pelas analises da fungao,
estrutural e da configuracdo, nas quais se pdde, principalmente, evidenciar as fungdes das pecas
comparadas entre si. Nelas, destaca-se a presenca de uma segunda fungao, além do adorno, apenas no
abaco de Adolfo Barnatan, peca que apresenta proposta similar a do projeto em questao.

Conhecendo em sua totalidade o problema a ser resolvido, o que foi possivel perceber por
meio das analises, concluiu-se que a ocorréncia de joias e adornos conceituais como objetos de deco-
racdo ¢ minima, tendo-se conhecimento de apenas uma peca similar atualmente. Além disso, como
motivacao para o andamento do projeto, conheceu-se também a opinido do publico sobre os novos
produtos, sendo a maior parte das opinides de cunho positivo e demonstrando interesse e curiosidade

com relagdo a solucao formal.
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Como requisitos de projeto, foram apontados aspectos que compreendem o funcionamento da
cole¢do tanto na forma de adorno quanto como objeto decorativo; ser composta de materiais como a
prata e a madeira; conter dimensodes que possam funcionar para as duas fungdes pretendidas para o
produto; e representar as leis da Gestalt em sua forma.

A partir da definicdo dos requisitos, foi iniciada a etapa de geracdo de alternativas, a qual com-
preendeu o desenvolvimento de possiveis solu¢des para a colegdo proposta no projeto. Para tanto, as ideias
foram esbogadas, levando-se em consideracao os possiveis formatos, materiais e conceitos a serem aplica-
dos nos produtos constituintes da cole¢ao. Tal produgdo deu origem a cerca de 100 esbogos manuais.

Inicialmente, a producdo de esbogos contemplava a geragdo de um conjunto de adornos e
suportes, 0s quais viabilizariam a utilizagdo das pegas como objetos de decoragdo. Porém, ao tér-
mino da primeira fase das geragdes, percebeu-se que nao havia um enfoque em nenhuma das pecas:
os suportes ndo continham preocupacao estrutural e os adornos seguiam a forma do suporte, sem
ter personalidade.

Assim, apos a decisdo de que as pecas a serem desenvolvidas seriam braceletes, a produgao de
ideias passou a ser focada na resolu¢do da forma dos adornos, levando em consideracao os requisitos
apontados e a inteiragdo das pegas com um suporte. Por fim, a alternativa escolhida, apresentada na
figura 5, foi a composta por formas elementares em sua construgdo, com detalhes elipticos nas partes

frontal e posterior que denotam um crescimento quando os braceletes sdo expostos em conjunto.

Figura 5 - Alternativa escolhida.

Fonte: colecdo das autoras, 2019.

Porém, apos a escolha, ainda restou a duvida sobre a irregularidade dos braceletes enquanto
usados como adornos, pois, como dito anteriormente, seria possivel que a relacdo entre as trés pecas
fosse perdida. Sendo assim, as formas elipticas foram adotadas justamente por permitirem a perma-
néncia da relacdo de continuidade e fechamento mesmo quando os braceletes ndo apresentarem o
mesmo posicionamento, o que foi confirmado por meio das modelagens digitais realizadas posterior-

mente (Figura 6).
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Figura 6 - Alternativa escolhida.

Fonte: colegdo das autoras, 2019.

Além da permanéncia da relacdo entre os braceletes e as leis independentemente do posicio-
namento das pegas, outra vantagem do emprego da estética eliptica aos braceletes consiste na versati-
lidade para a inser¢ao da prata na composi¢do. Inicialmente, foi considerada a aplicacao de um fio de
prata no mesmo formato dos detalhes apenas na superficie frontal das pecas. Porém, apds analise de
materiais, do valor agregado e da importancia de se salientar a lei da segregacao nas pegas, decidiu-se
por confeccionar uma das elipses de cada bracelete inteiramente de prata.

Com o esboco dos braceletes definido, a procura de solugdes para o suporte das pecas passou
a ser o foco. Esse foi gerado separadamente das alternativas de braceletes apresentadas anteriormente,
para que funcionasse de forma especifica, evitando, assim, que a relacao ja alcangada com as leis da
Gestalt e demais requisitos do projeto fossem modificados pela intera¢do entre o suporte e as pecas.
O método de criagdo das alternativas do suporte foi, nessa fase, digital, resumindo-se na modelagem
de alternativas com base nas pecas previamente definidas ja modeladas.

Apds um intenso processo de geragdo, o suporte escolhido para compor a cole¢do foi o apre-
sentado na figura 7, composto por quatro elipses como divisdrias, as quais contém cavilhas internas
para apoio dos braceletes de maneira que ficassem expostos de forma assimétrica. O suporte, que
também explora a questdo dos detalhes em elipses, incluindo o ideal de unidade, apresenta firmeza ao
suportar os adornos e mostra-se como um objeto de decoragdo complexo, pela quantidade de elipses

vazadas que crescem na extensao de sua base, fator alusivo a lei da continuidade.
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Figura 7 - Suporte com elipses crescentes.

Fonte: colegao das autoras, 2019.

Tal colegao formada, depois de varias opcdes geradas e de melhorias nas alternativas escolhidas,
foi projetada e teve suas pegas selecionadas considerando os requisitos apontados anteriormente para o
projeto, como a funcionalidade e a estética das pecas voltadas as possibilidades de uso como adorno e
objeto de decoragdo. Outros requisitos importantes que foram encontrados na solugao escolhida com-
preenderam as dimensdes adequadas para as duas fungdes, as quais os adornos se destinam, e a presen-
ca de acabamentos utilizados na criagao de joias, atrelando a cria¢do a busca por solu¢des ergondmicas.

Quanto a parte de materiais, a qual também foi contemplada na lista de requisitos e, conse-
quentemente, foi explorada na geracdo de alternativas, est4 a utilizacdo de madeira e metal. Reapro-
veitaram-se residuos de madeira de Pinus como matéria-prima para a estrutura dos braceletes e do
suporte e, em parte, para os detalhes das pecas. Ja, quanto aos demais detalhes, utilizou-se a prata,
metal nobre, cuja presenga enriquece as pegas € o0 conjunto em si, principalmente pelo contraste gera-
do por meio da sua sobreposicao a madeira.

Com a escolha dos componentes da cole¢ao concluida, partiu-se para as etapas de detalha-
mento técnico dos mesmos, sendo a primeira delas o desenvolvimento dos croquis, a fim de definir as
dimensoes adotadas nos produtos, e a segunda, o desenvolvimento dos sketches, os quais serviram de
representacdo de como seriam os produtos da cole¢do, considerando suas medidas e materiais combi-
nados com nog¢des de perspectiva, luz, sombra e colorizacdo nos desenhos.

Ap0s, foram desenvolvidos os desenhos técnicos, de acordo com as dimensdes determinadas
para as pecas, levando em consideracdo os aspectos ergondmicos da joia e a necessidade de dimen-
sOes maiores para objetos de decoracdo. Além disso, a partir das modelagens que deram origem aos
desenhos técnicos, foram realizados renders digitais da cole¢dao, demonstrando os aspectos dos ma-
teriais escolhidos (Figura 8), as dimensdes aplicadas e a interacdo tanto do usuario quanto de outros

objetos de decoragdo com o produto.
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Figura 8 - Render digital.

Fonte: colecao das autoras, 2019.

Ap6s a producao dos renders, iniciou-se o processo de produgao das pecas pelo corte das bases
dos braceletes. Todas as etapas pertinentes a estrutura de madeira foram realizadas na marcenaria da
Universidade Franciscana, a qual conta com equipamentos proprios para o beneficiamento da madeira,
dentre eles, um equipamento de brocas, o qual foi utilizado para cortar as circunferéncias dos braceletes.
Ja os detalhes em prata foram produzidos no ambiente da ourivesaria, fazendo uso dos equipamentos
e técnicas necessarios para a fundigdo, laminagdo, conformagao e acabamento do metal. A produgao
na ourivesaria mostrou-se como a etapa mais dificil da confecgao pelo fato de, para atribuir o formato
eliptico as chapas de prata, ser necessario o uso de forca fisica aliado as técnicas da ourivesaria.

Todas as pecgas tiveram, como ponto de partida, as medidas e especificagdes determinadas
nos desenhos técnicos, o que garantiu a fidelidade do modelo fisico as dimensdes estudadas e aplica-
das previamente. Porém, mesmo com as medidas determinadas nas planificagdes, foram necessarias
algumas adaptagdes nos braceletes, visando qualidade, acabamento e estabilidade dos adornos. Tal
processo, o qual se configurou como artesanal pelos processos inteiramente manuais, resultou no

conjunto apresentado na figura 9.

Figura 9 - Protdtipo da coleg@o.

Fonte: colegdo das autoras, 2019.
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Para finalizar a cole¢do, como ultima etapa da produgdo do protétipo, foi desenvolvida a
marca da cole¢do, a qual foi concebida em conjunto com o nome da mesma. O nome “Oblongo” foi
escolhido para intitular a colecao pelo seu significado, o qual ¢ o mesmo da palavra “eliptico”, e por
ser uma palavra raramente utilizada na lingua portuguesa. Além disso, acreditou-se que, a partir do
momento em que a cole¢do fosse identificada por uma de suas caracteristicas mais marcantes, que € a
presenca das elipses em sua construcao, faria sentido relacionar o conjunto com tal palavra.

Quanto a construcao da marca, apresentada na figura 10, salienta-se a exploragdo do ideal de
crescimento das elipses a partir da sobreposi¢ao das mesmas, a qual foi apresentada por meio dos ele-
mentos graficos elipticos. Juntamente com esse aspecto, pode-se perceber também a representagdo da
lei da continuidade da Gestalt e do aspecto natural dos materiais utilizados na construcdo das pecas,

a madeira e a prata, por meio da aplicagao de suas tonalidades.

Figura 10 - A marca da colegdo Oblongo.

olo
glefe

Fonte: colecdo das autoras, 2019.

A fonte escolhida para compor o restante da marca foi a Mazzard, em sua versao /ight, pelo
fato de possuir uma estética fluida e arredondada, caracteristicas que também se apresentam na co-
lecdo Oblongo. Além disso, pode-se salientar que o tipo definido para a marca permite alinhamento
das duas partes da palavra “oblongo”, a qual foi dividida para conferir uma orientacdo levemente

horizontal e versatil para aplicacao.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao considerar o objetivo de desenvolvimento de uma cole¢io de joias contemporaneas mul-
tifuncionais no trabalho em questao, pode-se concluir que o resultado final cumpriu com o que foi
proposto, apresentando adornos que podem ser utilizados também como objetos de decoragao.

A partir do entendimento da historia e evolugdo das joias e dos demais temas abordados no
referencial tedrico até o desenvolvimento das analises que compdem o desenvolvimento da colegao,

foram coletados diversos dados e informag¢des importantes para o alcance do resultado pretendido.
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Apesar da totalidade das pesquisas influenciar diretamente na produgao da cole¢ao, pode-se destacar
os conhecimentos sobre joalheria contemporanea, materiais € processos €, também, sobre as leis da
Gestalt como determinantes do resultado do projeto, uma vez que a fundamentacao e justificativa das
decisdes sobre formatos, tamanhos e materiais sdo provenientes dessas etapas.

Além disso, quanto as etapas da metodologia proposta por Lobach (2001), apresentam-se
como de notavel importancia para o desenvolvimento do trabalho as analises da necessidade e de
mercado. Tais andlises foram utilizadas ndo s6 como referéncias para a determinacao de requisitos de
projeto, mas também como incentivo para o desenvolvimento da colecdo Oblongo, pelo registro da
curiosidade e interesse do publico pela solugdo e pela apresentacdo da variedade de pegas compostas
de materiais alternativos disponiveis no mercado. Especificamente na analise de mercado, foi possivel
perceber que existe um grande nicho voltado as joias contemporaneas, permitindo que a liberdade de
cria¢do e exploragdo de materiais diversificados sejam interpretadas como diferenciais, € ndo como
fatores que afastam os consumidores.

Por fim, a etapa de produgao do protétipo foi a de maior dificuldade no andamento do projeto,
pois as técnicas de joalheria artesanal foram aplicadas para se chegar ao formato e aspectos deseja-
dos aos detalhes em prata dos braceletes. O dominio de tais técnicas requer pratica e forga fisica, o
que explica a necessidade do auxilio de um ourives experiente no desenvolvimento das pegas. Assim,
como sugestao para futuras pesquisas e, inclusive, para a produg@o das pegas, estd a producdo indus-
trial, que permite a otimizacao do tempo de producdo e oferece recursos que facilitam o alcance de
formatos fi¢is aos propostos nos desenhos técnicos.

Dessa forma, apesar das dificuldades encontradas no percurso da produgdo do prototipo, po-
de-se afirmar que a colecdo Oblongo, composta por trés braceletes e um suporte, destaca-se pela
apresentacao da multifuncionalidade como diferencial, uma vez que, de acordo com analise das pecas
disponiveis no mercado, ndo ¢ frequente a utilizag¢@o de joias para outra fun¢@o a nao ser a de adorno.

As pegas produzidas apresentam-se para o publico como uma alternativa as joias ja comercia-
lizadas, uma vez que, para a sua construcao, houve exploracao e utilizagao de diferentes materiais e
das leis da Gestalt como inspiragdo, fato que insere em seus formatos elementares diferentes relagdes
entre todos os componentes. Espera-se que o presente projeto seja visto como ponto de partida para
demais pesquisas e produgdes, aliando a multifuncionalidade a joalheria, seja por meio do design de

interiores ou outras areas da vasta ramificagdo do design.

REFERENCIAS

ACOSTA, Luis. Collares. Disponivel em: https://bit.ly/3m3CumQ. Acesso em: 15 maio 2019.

ARROYO, Natalio Martin. Atlas de Joias Contemporaneas. Rio de Janeiro: Paisagem, 2012.



Disciplinarum Scientia. Série: Naturais e Tecnoldgicas, Santa Maria, v. 22. n. 2, p. 133-152, 2021. 151
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE DESIGN DE INTERIORES. Sobre a ABD: quais sdo os papéis
desse profissional. Disponivel em: http://abd.org.br/sobre-a-abd. Acesso em: 05 abr. 2019.

BAXTER, Mike. Projeto de Produto: guia pratico para o design de novos produtos. Sdo Paulo:
Bliicher, 2000.

BINGGELI, Corky; CHING, Francis D. K. Arquitetura de Interiores Ilustrada. reimpr. 2007.
Porto Alegre: Bookman, 2006.

CAMPOS, Ana Paula de. A Joalheria Contemporianea e as Fronteiras da Arte e do Design. 2011.
Disponivel em: https://bit.ly/2XBDWnk. Acesso em: 01 mar. 2019.

COPRUCHINSKI, Lélia. A Arte de desenhar Joias. PR: Edi¢cdo da autora, 2011.

DUL, Jan, WEERDMEESTER, Bernard. Ergonomics for Beginners: a quick reference guide. NY:
Taylor & Francis, 2001.

FAGAN, Joen; SHEPHERD, Irma Lee. Gestalt-Terapia: teoria, técnicas e aplicagdes. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1980.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio: o dicionario da lingua portuguesa. Curitiba,
PR: Positivo, 2010.

GOLA, Eliana. A Joia: historia e design. Sao Paulo, SP: SENAC, 2008.

GOMES FILHO, Joao. Gestalt do Objeto: sistema de leitura visual da forma. 2. ed. Sdo Paulo, Sao
Paulo: Escrituras, 2000.

GRIMLEY, Chris; LOVE, Mimi. Cor, Espaco e Estilo: todos os detalhes que os designers de interio-

res precisam saber, mas que nunca conseguem encontrar. Sao Paulo, SP: Gustavo Gili, 2016.

LLABERIA, Engracia M. Loureiro Costa. Design de Jéias: da arte a produgao industrial. 2010.
Disponivel em: https://bit.ly/3vKSRs5. Acesso em: 01 mar. 2019.

LOBACH, Bernd. Design Industrial: bases para a configuracdo dos produtos industriais. S3o Paulo:

Bliicher, 2001.



152 Disciplinarum Scientia. Série: Naturais e Tecnologicas, Santa Maria, v. 22.n. 2. p. 133-152. 2021.

MORALIS, Pamela. A Segunda Guerra Mundial e seus Impactos a Nivel Global. 2018. Disponivel

em: https://bit.ly/3pn5ShVG. Acesso em: 24 mar. 2019.

PANSONATO, Maira Petratti; VEDANA, Dario de Barros. Design de Interiores: desafios e tendén-
cias da profissdao. In: Belas Artes, n. 23, p. 01-15, jan. 2017. Disponivel em: https://bit.ly/3G7TCjz.

Acesso em: 05 abr. 2019.

PREUSS, Luciana. Desenho Técnico de Joias. Sao Paulo: Leon, 2013.



