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RESUMO

Com o objetivo de mostrar de uma maneira clara, simples e amena
um periodo recente da nossa histdria, desenvolveu-se um Software
Multimidia sobre a Miisica Popular Brasileira durante o Regime Militar.
0 mesmo foi desenvolvido na ferramenta de autoria Toolbook e baseado
na Metodologia OOHDM. Utilizou-se uma pesquisa bibliogrifica e
fonogrifica para a coleta de informacdes. O CD-ROM do Software
Multimidia sobre a Masica Popular Brasileira durante o Regime Militar
tem como itens principais a Bossa Nova, MPB Engajada ¢ de Protesto,
Jovem Guarda, Tropicalismo e MPB Pds AI-5.
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ABSTRACT

This article presents a Multimedia Informative Software about
Brazilian Popular Music during the military regime. It was developed using
the authorship tool Toolbook and was based on the OOHDM metodology. It
was used both a bibliographic and a phonographic research, to collect the
information. The objective of this software is to show in a clear, simple and
pleasant manner, a recent period of our History. The Multimedia Informative
Software of CD-ROM has items, like Bossa Nova, MPB Engajada e de
Protesto, Jovem Guarda, Tropicalismo and MPB Pés Al-5.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta a produgdo musical de um periodo recente da
Histéria do Brasil, de grande opressio politica e social: o Regime Autoritdrio
Militar, instaurado em 1964. A trajetdria foi tragada a partir de trés momentos
distintos: os anos pré-64; os anos de 1964-1968 ¢, 0s anos pds-68. A produgio
musical da época, com forte atuagiio social e politica, também serviu de
veiculo para dendncia social e atuou como instrumento de resisténcia ao
regime militar. Trata-se, ainda, de uma produgio musical de forte cardter
participante, cuja atua¢io foi interrompida no decorrer da década de 60,
particularmente apds a instauragio do Ato Institucional - 5 (AL-5), em
dezembro de 1968,

Percorrer os caminhos (ou descaminhos) da produgao musical durante
a ditadura militar, desde os anos que antecedem o Golpe Militar de 1964 até
o final da década de 70, de maneira que mantenha a atengio do usudrio
através de fotos, imagens e sons da época através de um CD-ROM que sirva
de complemento aos tépicos apresentados em sala de aula ou de informagio
para brasileiros que desejam conhecer um pouco mais sobre um periodo
recente da Histdria do pais. Informar e Educar, sio os objetivos centrais do
sistema multimidia desenvolvido.

REVISAO BIBLIOGRAFICA

0 INICIO DOS ANOS 60

O inicio da década de 60, no Brasil, - os chamados anos pré-64 —
corresponde a uma época de grandes projetos ¢ utopias, dos quais os Centros
Populares de Cultura (CPCs), ligados & Unido Macional de Estudantes (UNE),
foram os principais porta-vozes. Defensores de uma arte popular
revoluciondria, que se opunha 2 arte do povo — considerada “alienada” e
“desprovida de qualidade artistica” — e & arte popular - fruto da inddstria
cultural e, portanto desprezivel, por ndo despertar a consciéncia critica de
quem consome. Para os cepecistas, 0 povo era tido como incapaz de
autoconscientizar-se e autolibertar-se. Sua tomada de consciéncia deveria
ser induzida, ou dirigida, por um determinado grupo de intelectuais — a
chamada “vanguarda revoluciondria”. Tratava-se, segundo HOLLANDA
& GONCALVES (1995, p. 10), de um “amplo movimento cultural diddtico-
conscientizador™, dirigido ao povo, com o qual estavam envolvidos os mais
variados setores das artes brasileiras — cinema, teatro, misica e literatura, A
época, forjou-se um tipo de participagio, de engajamento social e politico
muito particular e intenso. Ideais nacionalistas e revoluciondrios eram
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igualmente compartilhados e defendidos por intelectuais, artistas e estudantes
universitdrios, numa espécie de “alianga” de esquerda, porta-voz de um
determinado pensamento, de uma determinada postura ideoldgica e estética
altamente combativa, e a qual se fazia contra o imperialismo norte-americano,
a miséria, a md distribuigio da terra e o subdesenvolvimento.

Assim, a chamada “arte engajada™ ou “participante™ — tio
representativa da geragio dos anos 60 e 70 — nio surgiu a partir do Golpe de
64 com a exclusiva intengfio de combaté-lo, mas ainda na passagem da década
de 50 para a de 60, num momento muito particular e especial do ponto de
vista da cultura brasileira.

Mas, a ditadura, instaurada em 1964, liquidou com todos os
movimentos populares em ascensiio, precisamente porque eles se voltavam
para a transformacio da sociedade em bases mais justas. E igualmente
enfraqueceu a agio do movimento estudantil - um movimento forte a
articulado cuja presenga, a época, era condigio para a continuidade do debate
politico.

A Bossa Nova foi um movimento de jovens compositores e
instrumentistas cariocas, de zona sul, contra a misica internacional que na
época dominava o pais: 0 bolero. Segundo ele, a Bossa Nova sofreu influéncias
do jazz, mas era samba; trouxe o canto falado e passou a falar das coisas de
todo o dia e do amor como acontecimentos cotidianos. Um verdadeiro divisor
de dguas em relagio ao “cancioneiro engajado e de protesto™, empenhado, a
partir de 64, na luta contra a ditadura. Entre 0s representantes do movimento
bossanovista, muitos compartilhavam com Roberto Menescal a idéia de que
“miisica nio foi feita para alertar coisa nenhuma” (CASTRO, 1990). Mas,
como 05 lempos eram de repressio e censura, nio demorou a surgir uma ala
esquerda dentro do movimento, defendendo a temdtica participante como
contraponto necessirio e permanente ao regime politico.

Assim, € a partir de meados da década de 60 que uma vertente da
Bossa Nova passa a incorporar os ideais revoluciondrios da esquerda
brasileira, apresentando cangdes de forte contelido politico e social. Essa
cisdo interna no movimento da Bossa Nova, entretanto, & apontada como um
dos fatores desencadeadores da crise por que passava a Misica Popular
Brasileira (MPB) em meados da década de 60, uma vez que aquela divisdo
reduzia o conjunto da produgio musical brasileira em duas vertentes cujos
campos de atuagio eram rigorosamente demarcados: are “alienada” versus
arte “engajada”. Nao havia como fugir do rétulo. Fora dele, nio havia outra
expressdo artistica considerada vilida. Ou melhor, fora da “arte engajada”,
nio havia expressio que merecesse legitimidade naquele momento.
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O movimento Tropicalista, surgido, em 1967, no 3” Festival de MPB
promovido pela TV Record abriria um novo cadigo de expressio no meio
musical brasileiro. A época de seu surgimento, este meio encontrava-se
radicalmente polarizado no Brasil. De um lado, o protesto social nacionalista
cantado por artistas “engajados™ da segunda fase da Bossa Nova — quando
esta passa a dedicar-se ds cangGes de protesto e a um piblico universitirio
intelectualizado, e, de outro, o ié-ié-i¢ “alienado” da Jovem Guarda — um
“movimento de miisica jovem, assemelhado ao rock e &s cangdes ligeiras da
juventude inglesa e norte-americana” (HOLLANDA & GOLCALVES, 1995,
p- 54). Porém, considerado pela mesma autora, “movimento de renovagio
da cangdo popular”, & época do seu surgimento, ndo foi compreendido como
tal, nem mesmo foi assimilado pelo meio estudantil e intelectual que, naquele
momento, enconirava-se comprometido com o engajamento politico-
ideoldgico nacionalista e entendia que “'s6 a luta armada era capaz de derrubar
a ditadura™.

A dimensdo politica e social nio era um dado alheio as cangdes
tropicalistas, como julgaram, apressadamente, os “engajados”™ mais radicais.
Apenas apresentava-se de forma diversa da que comumente se fazia, destoando
do tom sério ¢ militante com gue certas questdes eram tratadas. O fato de
utilizar a “par6dia do mundo oficial e sério” como estética revoluciondria,
transformando situacdes sérias em risiveis, ou passiveis de deboche, bem
como a utilizagiio de recursos visuais para representar e reforgar o conteiido
das cangdes, fez com que seu teor contestador acabasse nio sendo
imediatamente reconhecido (MIRANDA, 1997, p. 140).

Além da forma revoluciondria, o Tropicalismo incorporou s suas
cangoes dois elementos que inam comprometer a receptividade do movimento,
em fungio da prépria especificidade do momento em que se vivia. Em primeiro
lugar, o olhar desestruturador que langava sobre os valores e comportamentos
vigentes. Em segundo, a incorporagio de elementos tipicos da modermidade
musical estrangeira, ainda estranhos & indistria brasileira, a exemplo da
guitarra elétrica — simbolo da cultura norte-americana. A questio que se
apresenta € que, naquele momento, era dificil para a ala “engajada”,
enclausurada que estava em seu radicalismo, compreender uma revolugio
comportamental e estética, quando o que mais se gueria era a revolugdo
politica. Assim como era dificil aceitar a incorporagio de elementos
estrangeiros 4 misica popular brasileira, uma vez que a revolugio politica
que se queria passava, necessariamente, por um processo de valorizagio da
cultura nacional, contra, principalmente, o impernialismo norte-americano.

Para os militares, o Tropicalismo enquadrava-se perfeitamente entre
as priticas consideradas “subversivas”. Em dezembro de 1968, quando o
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regime surpreendeu com a instauragio do Al-5, Caetano Veloso e Gilberto
e todas as outras vozes ¢ acordes dissonantes, que até entiio se fizeram
ouvir, fortes, foram calados pelo fechamento do regime. A repressio, que
entre 1964 e 1968 havia sido mais branda, passa a ser total. A efervescéncia
cultural perde o fervor totalmente em 1969 e na virada da década. A luta
estava perdida e muitos sentiam-se derrotados.

Sem analisar as diferengas entre os movimentos musicais, observa-se
aquilo que lhes era comum: a atitude participante e contestadora diante das
questdes sociais e politicas que envolviam o pafs, naguele momento, a
predisposigio, ou a disposigiio ao envolvimento, tomando tudo passivel de
discussio, critica, deniincia e transformagfo. As diferengas eram suplantadas
diante da necessidade de luta — coletiva — contra a ditadura.

No recrudescimento do regime, as palavras de ordem tiveram de ser
abandonadas. Eram os sinais de um tempo em que se perdia a liberdade, mas
se reinventava novas formas de dizer. A afronta ao regime, consubstanciada
nas letras das canges, aparecia, assim, com freqiiéncia, mesmo diante da
constante ameaca de censura. Observa-se que em certas cangdes, gravadas
ao longo da década de 70, e algumas no inicio da década de 80, ji se
prenunciava a propria insustentabilidade do regime. Em 1978, o governo
Geisel anunciava a suspensdo da censura prévia aos jornais alternativos e a
revogacdo do Al-5, inaugurando um periodo de transigio democritica, que
se consolidaria nos anos subseqiientes. Essa lenta, mas progressiva
desarticulagio do regime, refletia-se nas cangdes através da utilizagio da
imagem do vento com simbolo de mudanga. Final dos anos 70 era, também,
tempos de se refletir sobre as perdas, indmeras, e dificeis de se contabilizar.
A perda do entusiasmo, a perda das pessoas. Pessoas desaparecidas pela
violéncia clandestina com que agiam os agentes do regime.

Trata-se, portanto, de uma produgio musical localizada historicamente.
O Golpe de 1964, que instituiu a censura e a repressdo no Brasil,
principalmente a partir de 1968, fez surgir uma arte que veio se constituir
em um marco de resisténcia i ditadura. A época do regime militar, uma
geragiio de artistas que entdo surgia no meio cultural brasileiro engajou-se
na luta — simbdlica — para ver uma nova ordem construida. Essa geracio
incorporou os ideais nacionalistas e revoluciondrios de esquerda e acreditou
na possibilidade, mesmo que utdpica, de fazer a revolugio no pais — social,
politica, cultural. Foi simbolo, referéncia, a expressio de uma época do Brasil.

A peragio de 1968 tentou falar, mas no recrudescimento do regime
deixou de ser ouvida: foi afastada do povo, foi censurada, exilada, torturada.
Em nome do “progresso” e da “seguranca nacional”. Mas, e as pessoas?
Onde estavam que nio a escutava? Na sala de jantar/Ocupados em
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nascer ¢ morrer, como escreveu Caetano Veloso, usufruindo o “milagre
econdmico brasileiro”. Precisou este ndo dar mais certo, para que aquelas
vozes se sentissem, novamente, com a “histdra na mio”. Afinal, da cangio
Pra néo dizer que ndo falei das flores, de Geraldo Vandré aprendera-se
pelo menos uma ligio: “esperar € saber”, e ndo o contrdrio.

SISTEMAS MULTIMIDIA

Os sistemas multimidia ainda sofrem resisténcia no setor educacional,
pois € um dos mais conservados entre os setores sociais, reagindo fortemente
as inovagdes tecnolgicas.

Eprcr.iso compreender que os professores serfio sempre parte integrante
da educagdo multimidia. Através dela, os professores encorajam um dos
mais valiosos elementos da aprendizagem: a curiosidade. Incorporando a
tecnologia i sala de aula, procura-se atrair novamente o interesse do aluno
{HOLSINGER, 1994). A aprendizagem com computadores deve exigir dos
alunos uma atitude de explorador, investigador e construtor (GONCALVES,
1999). Isto significa que o professor deve deixar de ser o repassadoer do
conhecimento — o computador pode fazer isso (e até melhor) — e passar a ser
o criador de ambientes de aprendizagem e o facilitador do processo de
desenvolvimento intelectual do aluno (VALENTE, 1993).

Os sistemas multimidia representam para a educag¢do um elemento
equacionador na mudanca do antigo paradigma educacional, no gual o
professor assume o papel e a imagem do dono e entregador do conhecimento.
Mo novo paradigma, a educagio concentra-se no processo de aprendizagem
e ndo mais no ensino (QUADROS, 1999).

No entanto, uma das principais objegdes ao uso do computador em
escolas, ¢ a de que o contato constante com a maguina poderia levar a crianga
a desenvolver uma forma mecanizada de pensar, ou seja, pensar como o
computador “pensa”, sem ambigiiidades ¢ de forma l6gica e automatizada.
Mas, segundo Papert apud CHAVES & SETZER (1988), enquanto lamenta-
se 0s possiveis efeitos danosos do computador, deveriam ser exploradas
maneiras de orientar para direghes positivas e desejdveis a influéncia que se
presume prejudicial a aprendizagem e a forma de pensar da crianga. Uma
vantagem do pensamento mecanizado reside no fato de que, em contanto
com o computador, a crianga aprende muito cedo a distinguir o pensamento
mecinico do que ndo ¢é. Sendo assim, essa habilidade poderd lhe permitir,
frente a um problema, escolher a melhor maneira de resolvé-lo.

Uma das criticas 4 utilizagio do computador, simplesmente como uma
maquina audiovisual, centra-se no fato de que a pedagogia utilizada — estimulo
e resposta — € muito estreita ¢ cansativa e, por vezes, conduz a uma forma
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limitativa ou mesmo errbnea de aprendizagem: a aprendizagem passiva por
absorgdo e assimilagdo de informagoes (CHAVES & SETZER, 1988).

As novas modalidades de uso de computador na educagio apontam
para uma nova dire¢io: o uso do computador nio como uma “miquina de
ensinar” simplesmente, mas como um novo meio educacional: o computador
passa a ser uma ferramenta educacional, de complementagio, aperfeicoamento
e de possivel mudanga na qualidade de ensino (VALENTE, 1993).

A introdugdo das tecnologias da informagiio na educagiio estd associada
ndo apenas a mudangas tecnolégicas mas, também, sociais. Para Teodoro
apud GONCALVES (1999), as novas tecnologias podem originar novos
processos de abordar velhas idéias e velhas priticas, ou seja, a introdugio
das tecnologias da informagio na educagio pode estar associada & mudanga
de como se aprende, & mudanga de inovagio entre quem aprende e quem
ensina, 4 mudanca do modo como se reflete sobre a natureza do conhecimento.

Qutro aspecto importante no processo ensino-aprendizagem € que as
novas teenologias enriquecem e diversificam a experiéncia educacional. A
diversificagdo de materiais (livros, televisio, computadores, Internet...)
oportuniza a aprendizagem sob diversos pontos de vista, A mobilidade de
utilizagdo do computador e os objetivos escolares a serem alcangados pela
escola devem ser avaliados por todos. De acordo com Niquini apud
GONCALVES (1999}, o computador deve ser utilizado segundo uma ldgica
de integragio com outros subsidios e instrumentos de informacéo.

Com base nessas consideragdes € que a educagio estd buscando superar
esses problemas e oferecer aos estudantes um estudo mais qualificado. A
informatizagiio do ensino niio ird resolver todos os problemas da educacio,
porém & uma das solugdes que pode contribuir com o aluno no seu
desenvolvimento individual.

Os pioneiros na utilizagio da hipermidia foram os usudrios domésticos,
que comegaram a explorar a desconhecida mistura de textos, sons e imagens.
Devido as suas caracteristicas inovadoras e motivadoras de educagdo e
entretenimento, a novidade conquistou residéncias, foi pouco a pouco entrando
nas corporagdes e estd, agora, entrando nas escolas.

Segundo FERNANDES & BASTOS (1997), existem sete elementos
que, combinados ou nio, podem ser incluidos em uma apresentagio multimidia
para prender a atengiio e interesse do usudrio: texto, grifico, fotografia,
som, animagio, video e interatividade.

Para CORTES & FERRADOR FILHO (1998), a interatividade é
uma palavra-chave atualmente. Se bem utilizada, ela traduz, a necessidade
de participago dos usudrios navegando através da apresentagio por conta
prépria. A hipermidia € um sistema de base de dados que fornece um método
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nio-seqiiencial de acesso a informagdes, sendo nos e ligagdes o ponto central
deste tipo de sistemna. Estes nds podem conter tanto informagdes de textos
e grificos, como informagdes de outro tipo, tais como imagens € sons
digitalizados, seqiiéncias de animagio e video interativo (SANTOS, 1997).

O interessante nos sistemas hipermidia é a possibilidade da unido de
tipos diferentes de informagdes em um computador, tormando-o um novo
meio tecnolégico para a aprendizagem e a comunicagio. Sendo assim, um
dos principais fatores para a popularizaciio da hipermidia é a possibilidade
do usudrio “navegar” em unidades de informagio, em diferentes formatos,
seguindo uma seqiiéncia de informagdes ou deixando-se levar pela intuigioe
interesse.

Os sistemas multimidia podem ser ferramentas cognitivas poderosas,
pois auxiliam o aluno na realizagio de tarefas que exigem manipulagio de
informagdes e no desenvolvimento de processos cognitivos. A aprendizagem
através de sistemas multimidia se dana pela aquisigdo de novas estruturas
(informagdes), ou seja, através da construgio de novos conhecimentos e
associagio destes conhecimentos com o conhecimento adguirido anteriormente
(FERNANDES & BASTOS, 1997).

Portanto, seguindo esse pensamento, um sisterna multimidia permitiria
que o aluno criasse diferentes caminhos de navegagdo. Por isso, a multimidia
estd sendo usada como ferramenta para facilitar a geragio e organizagio
entre idéias tidas como necessdrias para seus propdsitos e preferéncias, de
estilos de aprendizagem (Park, apud FERNANDES & BASTOS, 1997).

A multimidia estd invadindo muitas dreas: desenho, jogos, edigio de
video e programas utilitirios em geral. Nos anos noventa entra em cena a
Word Wide Web. Com sua popularizagio, o desenvolvimento de novas
aplicagdes hipermidia aumentou e os browsers para a web se tornaram os
principais meios de disponibilizagio de aplicagdes de hipermidia (DELGADO,
1997). Ainda, segundo o mesmo autor, cada vez mais as aplicagbes multimidia
invadem os diferentes meios: painéis interativos; diciondrios e enciclopédias;
cursos de autoformagio; publicages eletronicas em discos compactos... A
multimidia implica informagio eletrénica captada por mais de um sentido. A
televisdo e o cinema sdo multimidia no sentido sensorial. Combinam
informacdo visual e sonora para fornecer um espeticulo maior que cada
meio por separado.

Para projetar uma aplicagdo hipermidia que transmita informagoes
claras e objetivas ao usudrio, recorre-se aos modelos que auxiliam a autoria
em hipermidia.

Na década de 90, surgiram os primeiros métodos de projeto para o
desenvolvimento de aplicagdes hipermidia, como o Hypermedia Design
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Model (HDM)e o Object-Oriented Hypermedia Design Method
(OOHDM). Estes métodos de projeto permitem organizar o processo de
desenvolvimento em uma série de atividades, onde € utilizado um conjunto
de abstragdes para produgio dos modelos que comporiio a especificagio
de uma aplicagio hipermidia. A tendéncia € que estes métodos de projeto
voltados para o desenvolvimento de aplicagdes hipermidia venham a ser
cada vez mais utilizados, pois introduzem conceitos até entiio pouco explorados
em hipermidia, como: a modelagem de um esquema conceitual para a
aplicagdo e a expressio dos caminhos de navegagio através deste esquema
(CERQUEIRA, 1997},

Hypermedia Design Model (HDM), segundo COELHO (1998), o
modelo HDM ¢ a definigio de um esquema da aplicagdo, que descreve todos
0s seus elementos de informacio levando em conta suas caracteristicas
comuns, organizagdo interna e seus relacionamentos. O modelo HDM
possibilita o desenvolvimento de uma aplicagio somente conceitual, como
base de aplicagdes hipertexto. Uma variagio do modelo HDM é o OOHDM,
que utiliza os conceitos de orientagio a objetos.

Object-Oriented Hypermedia Design Method (OOHDM), é um
modelo voltado para o desenvolvimento de aplicagoes hipermidia que descreve
as tarefas a serem executadas desde a andlise de dominio da aplicagio até a
sua implementagdo, ndo detalha somente os aspectos conceituais da aplicagiio,
mas preocupa-se com outras questdes associadas d aplicagiio, como: aspectos
de navegacio e interface com o usudrio (CERQUEIRA, 1997).

O OOHDM € dividido em quatro etapas distintas, que sdo executadas
numa combinagio dos modelos iterativo, incremental e de prototipagem répida.
A cada passo o modelo é constituido ou enriquecido e apds a Gltima etapa, ja se
tem informagdo suficiente para implementar a aplica¢o hipermidia.

Segundo CERQUEIRA (1997), por sua riqueza de conceitos, o
OOHDM introduz no projeto da aplicagio uma semdntica mais acurada
para a defini¢iio das aplicagdes, sobretudo por incorporar conceitos da
orientagdo a objetos. Embora o acesso & multimidia tenha se popularizado e
venha crescendo cada vez mais, a criagio de projetos continua sendo uma
atividade trabalhosa para os profissionais. O desenvolvimento requer o uso
de programas versiteis e ricos em fungdes, os software de autoria. Sdo estas
ferramentas que estabelecem a diferenga entre aplicagbes amadoras e projetos
profissionais (FERNANDES & BASTOS, 1997).

As ferramentas mais usadas no desenvolvimento hipermidia, segundo
FERNANDES & BASTOS (1997) sao: Director 5.0, MediaForge e o
ToolBook da Asymetrix.
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METODOLOGIA

O software foi constituido sobre um ambiente grifico, utilizando
principalmente recursos de som, fotos e animagdes. Fez-se uma pesquisa
bibliogrifica e fonografica, e uma busca de impressdes em periédicos, como
por exemplo d"O Pasquim, jornal carioca de cariter alternativo e satitico,
que circulou no pais entre o final da década de 1960 ¢ meados da década de
80 e veiculou posigdes e os mais variados depoimentos sobre politica e cultura
referentes ao periodo em questdo. As cangdes constituiram-se, a0 mesmo
tempo, em objeto e fonte para a pesquisa, uma vez gue seu contetido encerra
a representatividade da maneira de pensar e sentir do periodo.

Percorreu-se trés momentos distintos da Histéria do Brasil: os anos
pré-64, periodo no qual se verificou, no Brasil, fundamentalmente nos meios
estudantis, artisticos e intelectuais, um impulso politico bastante acentuado
e a tendéncia de transformar a arte em veiculo de debate, critica e
conscientizagio social; os anos de 1964-1968, periodo de instauragio e de
progressiva consolidagdo da ditadura militar no pais e de surgimento do
movimento Tropicalismo (1967) - introdutor de novas reflexdes e abordagens
sobre o Brasil, extremamente importantes e pertinentes até hoje, e, finalmente,
0s anos pds-68, referentes ao periodo de recrudescimento do regime.

O software “*A Misica Popular Brasileira durante o Regime Militar”
foi organizado em seis niveis e baseado nas quatro etapas da metodologia
OOHDM que séo, segundo COELHO (1998) e CERQUEIRA (1997):

Prajeto Conceitual: nesta etapa, construi-se o dominio da aplicacio
seguindo uma modelagem orientada a objetos, porém enriguecidos com outras
idéias, como por exemplo: perspectiva de atributos e subsistemas (representam
um esquema completo de modelagem hipermidia de um dominio que estd
inserido dentro de outro dominio).

Projeto Navegacional: nesta etapa é construi-se um modelo a partir
do esquema conceitual gerado na etapa anterior, porém apresentando os
aspectos navegacionais da aplicagio, preocupando-se com o perfil dos
usudrios e as tarefas a serem apoiadas. Ou seja, constitui-se de como o dominio
€ “percorrido” pelo usudrio. Virios modelos navegacionais podem ser gerados
a partir de um Unico modelo conceitual. Isto ocorre quando se deseja criar
mais de uma aplicagdo sobre o0 mesmo dominio, porém voltada para diferentes
grupos de usudrios.

Projeto de Interface Abstrata: depois de definir a estrutura navegacional,
€ necessirio especificar como os elementos navegacionais sio perceptiveis para
0 usudrio e que eventos implicam em transformacdes na apresentagdo da
informagio. O objetivo desta etapa, € construir um modelo abstrato de interface
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preocupado em especificar o comportamento da aplicagio, considerando-se 0s
aspectos da apresentagiio. Ocorre uma clara separagiio entre a segunda e a
terceira etapa, pois uma mesma estrutura navegacional pode ter diferentes
interfaces, dependendo das necessidades e tecnologias do leitor.

Implementagdo: Apés a realizagiio das etapas de 1 a 3, mapeando a
estrutura navegacional e construindo a interface, implementou-se a aplicagio
usando-se um ambiente gerador de aplicagdes hipermidia.

O sistema foi apenas baseado na metodologia OOHDM, por isso, no
projeto conceitual, optou-se por modelar a seméantica do dominio da aplicagiio,
mas sem formalismos e sem preocupar-se com classes, subsistemas,
relacionamentos e perspectivas de atributos.

Para a implementagio do sistema, foi usada a ferramenta ToolBook
4.0, da Asymetrix Corporation. O ToolBook sempre foi bem aceito como
produto para criar projetos de auto-instruc@o. A interface do ToolBook é
semelhante a do Visual Basic, ou seja, o programador pode definir as
propriedades dos objetos diante dos eventos. E uma ferramenta na qual a
linguagem de programagio utilizada é o OpenScript, que trabalha com objetos
e tem uma programagio orientada a eventos.

RESULTADOS E DISCUSSAO

0O sistema A Miisica Popular Brasileira durante o Regime Militar, foi
implementado na sua totalidade faltando, apenas, a sua utilizagiio em sala de
aula. O sistema foi apresentado para alunos do ensino médio, fora da sala de
aula, e foi de grande aceitagfio. A seguir, apresentam-se algumas telas do
sistema, as quais sdo responsiveis pela navegaciio do software.

A tela do Menu Principal estd representada pela Figura 1. Através da
mesma, tem-se acesso a todas as outras telas do sistema.
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Figura 1 - Tela do Menu principal
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A Figura 2 representa o Menu da Bossa Nova, os menus de MPB
Engajada e de Protesto, da Jovem Guarda, do Tropicalismo e da MPB Pés
Al-5 possuem a mesma estrutura, cada uma delas tém rés opgdes de
escolha: entender como aconteceu cada movimento musical (Figura 3);
cronologia (Figura 4) e produg@o musical (Figura 5).

Bossa Nov:
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.

Figura 2 - Menu da Bossa Nova
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Figura 3 - Tela explicativa sobre cada movimento musical
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Figura 4 - Cronologia
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Figura 5 - Produgio Musical
CONCLUSOES

Partindo para a anélise do papel social e politico desempenhado pela
produg@io musical brasileira de cardter “participante”, nas décadas de 60 ¢
70 - questionamento que ocupa o centro do trabalho — pode-se afirmar gue
ela cumpriu ambos os papéis. Apesar da trajetéria conturbada, do “cale-
se”, do “hoje é vocé quem manda/ falou td falado/ ndo tem discussdo”,
apesar da “cara amarrada/ da falta de espago” — afinal “os dias eram assim™-
ela mostrou o quanto a cangio pode dizer, comunicar, influenciar e pode
participar da realidade presente. O quanto ela pode emitir idéias, reflexdes e
contribuir com novas formas de olhar ¢ entender o Brasil — como o fez, por
exemplo, 0 Tropicalismo. O quanto ela pode, ainda, ser repérter de seu tempo
e tornar-se fonte especialissima para a compreensdo da histéria,
principalmente quando essa histéria, mesmo sendo recente, apresenta-se
com intensa dose de desmemdria.

O CD-ROM sobre a Misica Popular Brasileira Durante o Regime
Militar, visa acabar com o desconhecimento acentuado e sintomdtico em
relagio aqueles anos, consegiiéncia do processo de despolitizago, de censura
e de proibigdo de toda e qualquer idéia critica e contestadora.
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