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RESUMO

O objetivo, neste trabalho, ¢ demonstrar como se configura a personagem Maiquel
do romance O matador, de Patricia Melo. Entendemos que essa personagem
funciona, na narrativa, como um instrumento de denuncia da fragmentagdo
identitaria do homem moderno, além da dominagdo ideoldgica da sociedade
capitalista sobre os sujeitos. Com a analise do texto, buscamos detectar como se
deu a transi¢do da linguagem do romance para a linguagem cinematografica de

O homem do ano, cuja direcio ¢ de Rubem Fonseca.

Palavras-chave: identidade, literatura, cinema.
ABSTRACT

The objective of this work is to point how the character Mdiquel is constructed, in the
novel by Patricia Melo, O matador. This character is an instrument of denunciation
of the modern man with a fragmented identity and also of the ideological domination
of capitalist society. After this analysis, we seek to detect the cinematographic

language in the adaptation of the literary text, by Rubem Fonseca.

Keywords: identity, literature, cinema.

! Trabalho de Iniciagdo Cientifica - UNIFRA.
> Alunas do Curso de Especializagdo em Literatura Brasileira - UNIFRA.
? Orientadoras - UNIFRA.



80 Disc. Scientia. Série: Artes, Letras e Comunicagao, S. Maria, v. 9, n. 1, p. 79-91, 2008.

INTRODUCAO

Ao estudar a problematica do romance moderno, Rosenfeld (1996, p. 75)
destaca a relagdo da obra com o Zeitgeist, ou seja, com o espirito de uma determinada
época. Roselfeld (1996, p. 77) ressalta que uma das caracteristicas do romance
moderno, para tentar exprimir seu Zeitgeist, foi a énfase na perspectiva, técnica
usualmente ligada ao ambiente cinematografico. Esse realce na técnica do ponto-de-
vista se deve a perda da nocdo de totalidade que circundava o mundo e o homem;
de forma que passamos a ter versdes de fatos, e ndo mais o fato, caracteristicas do
humano, de acordo com as situagdes, ao invés de um homem com uma identidade
una para todas as circunstancias. Basta lembrarmos a méaxima do fil6sofo Ortega Y
Gasset: “eu sou eu e minhas circunstancias”.

Desse modo, para Rosenfeld, o romance moderno busca “uma nova visao
do homem e da realidade” (1996, p. 97), que denuncie a “precariedade da posi¢ao
do individuo no mundo moderno” (1996, p. 97). Segundo o autor,

os individuos — quase totalmente desindividualizados —
sdo langados no turbilhdo de uma montagem cadtica de
mondlogos interiores, noticias de jornal, estatisticas, cartazes
de propaganda, informagdes politicas e meteorologicas,
itinerarios de bonde — montagem que reproduz, & maneira
de rapidissimos cortes cinematograficos, o redemoinho da
vida metropolitana (1996, p. 95).

Assim, sendo o individuo uma extensdo do mundo ¢ do momento,
muito do que vive pode ser relacionado a experiéncia da sociedade como um
todo. Para exemplificar essa afirmagdo, Roselfeld (1996, p. 94) aponta para a
narrativa de Albert Camus, O estrangeiro. Conforme o autor, buscam-se razdes
para as agdes do protagonista dessa obra de Camus, no entanto “o prdprio
assassinio que [o estrangeiro] comete ¢ consequéncia de um reflexo e ndo de
odios ou emocdes intimas” (1996, p. 94).

A necessidade de se buscar razdes para os atos das personagens
constitui um dos indicios da modernidade de tentar conciliar as a¢des de uma
pessoa a sua esséncia, isto €, a uma identidade que cubra seus gestos e desejos.
Contudo, verificamos que, com a modernidade tardia - ou, para alguns teoricos,
a pos-modernidade - a recuperagdo de uma identidade una para um individuo é
uma atividade bastante improvavel, uma vez que esse individuo assume varias
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identificagdes, de acordo com as circunstancias que o rodeiam. Podemos até
concordar com a opinido de que os seres humanos, em meio a um ambiente de
produtos e de intensa comunicagdo, sdo como produtos também, de forma que a
comunicag¢ao parece existir somente para a divulgacao de objetos e de fatos, e ndo
mais para relagcdes pessoais mais consistentes.

Segundo Hall (2004, p. 9), a modernidade tardia acompanha uma ‘crise
de identidade’ do individuo, resultante tanto da sua descentra¢do perante o
mundo social e cultural, quanto do seu deslocamento de seu centro perante si
mesmo. A proposta de Hall (2004) traz o questionamento da identidade junto a
nog¢ao de sujeito, que se desenrolou desde o [luminismo. Segundo o autor, trés
sdo as concepgdes de sujeito e, portanto, de identidade que se estabeleceram
historicamente: 1) o sujeito do [luminismo, centrado em si mesmo; 2) o sujeito
sociologico, resultado da ‘interacdo’ do eu com a sociedade; e 3) o sujeito
pos-moderno, ja fragmentado, a mercé de um processo de identificagdo “mais
provisorio, variavel e problematico” (HALL, 2004, p. 12).

Para Hall, “as sociedades modernas sdo [...] sociedades de mudanca
constante, rapida e permanente” (2004, p. 14). Desse modo, também o serdo os
individuos que nela vivem, constituindo-se apartir de identidades provisorias,
mutaveis e suscetiveis a inversdes bruscas. Assim, 0s pontos em comum no
estudo do sujeito poés-moderno e de sua identidade sdo as descontinuidades, a
fragmentacdo, a ruptura e o deslocamento.

Lembramos ainda que apesar de o sujeito constituir-se na modernidade tardia
como um ser dividido, “ele vivencia sua propria identidade como se ela estivesse
reunida e ‘resolvida’, ou unificada, como resultado da fantasia de si mesmo como uma
‘pessoa’ unificada que ele formou na fase do espelho” (HALL, 2004, p. 38).

A obra em analise se configura sob a perspectiva do narrador-personagem,
de modo que as informagdes que obtemos com sua leitura advém do ponto de
vista de Maiquel, ou seja, de um sujeito que pode narrar os fatos e sensagdes que o
sucedem, mas que, ao falar dos outros, filtra seu discurso pela interpretagdo que faz
dos fatos ou das a¢des das outras personagens. A montagem do romance, portanto,
passa pela perspectiva de um individuo que se v€ mergulhado no “turbilhdo de
uma montagem cadtica de mondlogos interiores, noticias de jornal, estatisticas,
cartazes de propaganda, informacgdes politicas e meteorologicas, itinerarios de
bonde” (ROSENFELD, 1996, p. 95), isto €, num mundo em que a informacéo e o
consumismo sao soberanos e induzem o préprio modo de interpretar e de viver as
situagdes cotidianas. O romance ainda se destaca pela estrutura cinematografica,
utilizando uma linguagem enxuta e cortes bruscos.
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Dessa forma, podemos inferir que a “traducdo” desse romance para
o roteiro cinematografico de O homem do ano nao encontra dificuldades tao
acentuadas. Ressalvadas as mudangas necessarias para a adaptac¢do, o filme
prefere a imagem e as agdes aos pensamentos e as divagacgdes das personagens, de
maneira a manter a construgo identitaria de um sujeito fragmentado, por meio do
olhar da camera, na perspectiva do protagonista.

Se reiterarmos a posicdo de Hall sobre a impossibilidade de um sujeito
constituir uma identidade una em meio ao contexto pés-moderno e, a0 mesmo
tempo, a necessidade de buscarmos uma identidade para esse sujeito, a qual se
sobressaia diante das demais identificagdes desse individuo, poderemos notar que
a identidade do protagonista de O matador se realiza quando ele se assume como
“o matador”. Contudo, a decisdo de assumir tal identifica¢cdo como uma identidade
para si ndo parte de Maiquel, pois parecem ser fruto das circunstancias que o
rodeiam. Dessa forma, a maneira do estrangeiro de Camus, Maiquel mata ndo por
um sentimento peculiar de 6dio ou indiferenca, mas pela “consequéncia de um
reflexo”, para fazermos uso das palavras de Rosenfeld (1996, p. 94).

A partir disso, verificamos que hé tanto em O matador quanto em
O homem do ano uma estética da violéncia quase que gratuita. Assim, com base
nas reflexdes sobre o romance moderno, de Rosenfeld (1996), e sobre o sujeito
¢ a identidade na pds-modernidade, de Hall (2004), acreditamos ser possivel
desenvolver essas questdes, conforme o objetivo desta pesquisa.

O MATADOR E A ESTETICA DA VIOLENCIA

Eu ia pela margem, no escuro, eu andava na contramao
e tudo bem margens e contramdo. Eu fazia tudo errado,
ninguém via, ¢ se via ndo ligava e se ligava, esquecia,
porque a vida ¢é assim, ja foi dito que tudo acaba assim, no
esgoto do esquecimento (MELO, 1995, p. 25).

Ha tempos, instaurou-se, na Literatura Brasileira e na Literatura Universal,
um panorama de violéncia. Temos uma dic¢do propria do homicida, o discurso
de narradores assassinos, em diversos modos e intengdes, uma vez que temos
tanto o sujeito que representa as classes desfavorecidas, cujo contexto, em parte,
justificaria suas agdes, quanto o mais requintado empresario, cujas praticas ja nao
se sustentariam pelas mesmas questdes, mas talvez por aspectos psicopatologicos
da vida burguesa moderna.
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Melo (1995), em O matador, aborda ndo s6 a questdo do sujeito
desfavorecido (Maiquel), em suas praticas ilegais, geradas por sua exclusdo social,
mas também a corrupgio policial, o preconceito racial e o medo que gera o 6dio
naqueles que detém o poder e que, portanto, sentem-se ameagados. O poder das
classes dominantes, nessa narrativa, esta associado as praticas capitalistas, nas
quais o dinheiro e o status sdo as vozes que comandam essa sociedade.

Em busca dessas “vozes de comando”, o protagonista do romance de Patricia
Melo observa sua vida desmoronar. E o desejo incontrolavel de ser, ter e pertencer a
um “mundo melhor” que o leva a ruina ¢ ao estigma de ser um Matador. Se pensarmos
nas trés dicotomias de seu desejo, podemos salientar alguns dos inquietantes
questionamentos que nos acompanham durante a leitura da obra em analise: O que leva
alguém a matar uma pessoa? O ser humano ¢ mau por natureza? O que somos dentro
da nossa sociedade? Qual ¢ o nosso valor? Como se configura uma identidade?

Inicialmente, colocamos em relevo a questdo identitaria de Maiquel,
isto é, a constru¢do dessa personagem, que se constitui como um sujeito
azarado, que perde uma aposta e se vé obrigado a pintar os cabelos e raspar o
bigode. Maiquel, ao ficar loiro, redescobre-se como sujeito, assumindo uma
postura confiante e agressiva diante do mundo.

Ao observarmos o mundo da narrativa como um todo, percebemos a
existéncia de ao menos um hero6i (lato sensu) em cada histdria ficcional. Dessa forma,
constantemente, o autor se permite a utiliza¢ao de recursos da descrigdo para montar
os “tipos” caracteristicos de cada personagem, de modo que a caracterizagdo dos
“mocinhos” difere bastante da dos “bandidos”, por exemplo. Assim, nas narrativas
em que permanece certa estrutura tradicional na trama, apds a montagem do “tipo”,
ha a formatacdo do “modelo”, ou seja, a escolha do simbolo que a personagem
representard para o leitor. Conforme as palavras de Lukécs, na leitura de Eco (2001),

[...] podemos entender aquele perfil que a personagem
adquire e pelo qual o leitor chega a compreendé-la em
todas as suas razdes, a compartilhar sentimentalmente os
motivos e a compreendé-la intelectualmente, como se, mais
que uma narragdo, tivéssemos entre as maos um inteiro
tratado bio-psico-sécio-histérico sobre tal personagem,
chegando mesmo através da narragdo, a compreender
aquele individuo (censitariamente inexistente) melhor
do que se o tivéssemos conhecido em pessoa, e do qual a
analise cientifica nos permitiria compreendé-lo (LUKACS
apud ECO, 2001, p. 222).
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Dessa forma, as personagens, nessas narrativas, sdo criadas de acordo
com uma tipologia convencional, definida a partir de estereotipos, de modo que,
partindo-se dos tragos fisicos, sdo definidos os tragos de carater, que dao a trama
o tom desejado pelo autor.

O protagonista de O matador nao pode ser considerado um herdi, segundo
muitas das teorias literarias acerca da construgdo da personagem literaria, de forma que
trabalharemos esse individuo como uma representacdo do homem do século atual.

Tendo em nossas mados um tratado bio-psico-sdcio-historico desse
individuo, podemos observar a personagem Maiquel com duas identidades distintas,
conforme a transformagdo fisica que recebe. A primeira pode ser caracterizada
da seguinte maneira: um homem feio, com cabelos castanhos e bigode, branco,
vendedor de carros usados, torcedor do Sdo Paulo, medroso € com uma visido
derrotista diante dos obstaculos da vida e do mundo. Isso pode ser observado nos
seguintes fragmentos: “fazia cinco anos que eu usava bigode. [...] Sempre me achei
um homem feio. H4 muitas curvas no rosto, muita carne também, nunca gostei,
Meus olhos de sapo, meu nariz arredondado, sempre evitei espelhos”. (p. 10).
Essa ¢ a descrigdo biotipica que qualifica ndo sé fisicamente o protagonista, mas
que nos da pistas da insatisfagdo desse individuo consigo mesmo.

Ainda, em relacdo a dentre a primeira identidade da personagem,
verificamos que, quanto ao aspecto psicoldgico, podemos observar os seguintes
fragmentos da narrativa: “Ndo me incomodo de pedir desculpas, vivo fazendo
cagadas e pedindo desculpas” (p. 14); “Tudo na minha vida funciona dessa forma,
um pneu furado e alguém que ndo quer me emprestar o macaco. Espero o pior da
vida, o pior do destino, das pessoas da natureza, do diabo” (p. 17). J4, quanto ao
aspecto social, temos esses excertos: “eu trabalhava numa loja de carros usados,
seria despedido em breve”.[...] “Eu sempre quis ter uma, mas nao tinha dinheiro,
nunca tive uma calgca Lee” (p. 12)./ “Abri um crediario, dei um cheque sem fundos”
(p. 13). E, para finalizar as considerag¢des sobre a primeira identidade, ressaltamos
a situacdo historica do protagonista, da qual ndo temos precisdo, mas inferimos
que se trata de uma narrativa do século XXI, tanto pelos elementos destacados pela
descrigdo, quanto pela propria forma de narrar, mais enxuta e fragmentada.

A segunda identidade do protagonista surge no momento em que a
personagem se olha no espelho pela primeira vez, apds pintar os cabelos. Ha, nessa
segunda configuracdo de Mdiquel, uma transformagdo de fora para dentro, pois ao
perceber a mudanga fisica, imediatamente parece alterar alguns aspectos de seu interior.

Fiquei admirando a imagem daquele ser humano que ndo
era eu, um loiro, um desconhecido, um estranho. Nao era
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so o cabelo que tinha ficado mais claro. A pele, os olhos,
tudo tinha luz, uma moldura de luz. De repente, todos os
meus tragos tornaram-se harmonicos. [...] Foi a primeira
vez, em vinte anos, que olhei no espelho e ndo tive vontade
de quebra-lo com um murro (MELO, 1995, p. 10-11)

A personagem sente-se ungida pelo poder divino e, com essas mudangas,
imagina-se capaz de mudar quem ¢é e o seu destino: “Havia uma luz na minha
face, e ndo era uma luz artificial de refletores. Era aquela luz que a gente vé em
imagens religiosas, luz de quem ¢ iluminado por Deus. Foi assim que me senti,
proximo de Deus” (p. 10). H4 uma mudanga ndo sé estética, mas psicoldgica, pois
a personagem se sente diferente e forte: “Aquela tinta tingiu alguma coisa muito
profunda dentro de mim. Tingiu a minha autoconfianca, o0 meu amor-préprio. [...]
passei a maior parte da minha vida querendo ser outro cara”.

Assim, podemos dizer que, diante desse “aparente poder”, instaura-se uma
nova identidade, ja que Maiquel inicia sua jornada sangrenta como O matador.

O MATADOR E O HOMEM DO ANO: DAS DIFERENTES
REPRESENTACOES DE UMA IDENTIDADE

Eu vou te matar, seu filho da puta, eu vou te matar porque,
a partir de agora, eu sou o matador. Eu sou a grade, o
cachorro, o muro, o caco de vidro afiado. Eu sou o arame
farpado, a porta blindada. Eu sou o Matador. Bang. Bang.
Bang (MELO, 1995, p. 92).

Acreditamos ser sempre uma tarefa dificil a adaptagdo de uma obra
literaria para o cinema, uma vez que, como definiu Lanson (1967, p. 65), “a ficcdo
ndo pode ser transformada em filme através da reprodugdo pura e simples das
cenas dramaticas e da omissdo de outros elementos da prosa”.

Nesse sentido, quando nos deparamos com a adaptacdo de O matador
para o cinema, em geral, esperamos certa “fidelidade” entre o que ¢ lido e o que
¢ visto em forma de imagens cinematograficas. S6 que tal fidelidade nao € viavel
diante da comparacdo de diferentes expressdes artisticas, visto que o modo de
produgdo e mesmo de recep¢do dessas manifestacdes € diverso. Desse modo, se
por um lado cada leitor cria a sua propria imagem para as personagens € para
os lugares, conforme o seu imaginario e a sua experimentacdo do mundo, por
outro, o cinema vai trabalhar com uma leitura pronta de uma histdria que podera
suscitar outras impressoes ao telespectador. A adaptagdo, entdo, ¢ sempre uma das
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possiveis leituras que se pode fazer de uma obra literaria, sendo que, nesse caso,
prevalece a dtica do diretor.

Sobre a comparag@o entre os recursos e os efeitos da literatura e os do
cinema, Guimaraes (1997) destaca que

os efeitos imagéticos alcangados por meio de signos
linguisticos, quando comparados com as imagens técnicas
- como as do cinema, ndo precisam ser julgados na
sua insuficiéncia ou deficiéncia em criar um regime de
visibilidade (1997, p. 32).

Assim, ao assistirmos o filme O Homem do Ano, percebemos que existem
inimeras discrepancias entre o livro e o filme. Todavia, essas se fazem necessarias,
pois a linguagem cinematografica ¢ bastante diferente da linguagem literaria, de
forma que, ndo sendo uma melhor do que a outra, elas se tornam complementares,
ou ainda, Gnicas em sua arte € em seus propositos.

Quando analisamos a categoria de tempo (seja no romance seja no
cinema), percebemos que, embora haja diferengas basicas na representacdo de
ambas, “elas encontram-se direta ou indiretamente articuladas em sequéncias
temporais” (PELLEGRINI, 2003). Dessa maneira, a primeira diferenga que
podemos apontar entre literatura e cinema, conforme esse quesito, € que esta
constrdi sua temporalidade com com imagens, aquela com palavras.

O matador ¢ dividido em duas partes, e subdividido em 40 capitulos
ndo intitulados. A linguagem desse romance se assemelha bastante a linguagem
cinematografica, por ndo detalhar seus referentes e por se configurar em meio a cortes
bruscos, tal como uma camera que muda sua dire¢do sem muitas explicacdes.

Quanto ao enredo, notamos que a narrativa se da num presente que remete
as agdes passadas, a maneira de um diario. Maiquel perde uma aposta e se dirige
ao saldo de beleza de Arlete, a fim de tingir seus cabelos de um castanho aloirado.
Durante o processo de tingimento, o protagonista e a cabeleireira tém uma relacao
sexual, motivo pelo qual h4 uma intensificagdo no processo de clareamento do seu
cabelo, que resulta em um louro mais claro do que o pretendido. Apos, vai a loja
“Mappin”, onde conhece Cledir, com a qual futuramente se casara. Nesse mesmo
dia, ao encontrar seus amigos no bar, sente-se ofendido com a reacdo de Suel
diante de seu novo cabelo e desafia-o para um duelo.

Desse confronto nasce a identificagdo de matador, primeiro pela sociedade,
posteriormente por si mesmo. Mdiquel conhece pessoas que alteram o rumo
provavel de sua vida, para o bem ou para o mal. Contudo, a influéncia de pessoas
como o dentista Carvalho parece se dar com mais intensidade do que as de Cledir
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ou Erica, que ndo adentram o universo de violéncia no qual Méiquel acaba por se
inserir. Ainda, no caso de Erica, ha uma tentativa de acompanhamento no caminho
da transgressao, mas ha, também, um posterior recuo e uma vontade de mudanga.
Com isso, podemos até sugerir que o protagonista parece propenso a encarar a
violéncia com maior naturalidade do que as outras personagens.

Em seu universo pessoal, sobrevive até certo momento a vontade de se
constituir como um cidaddo “normal”, casado, trabalhador e honesto. No entanto,
as circunstancias o levam para outros objetivos, que sdo ofertados pela sociedade
capitalista, como o consumo de produtos, de situacdes e até mesmo de pessoas.

Se observarmos a sequencialidade temporal utilizada na introdugdo de
O matador, podemos perceber que o tempo da narrativa esta preso a linearidade
do discurso: “Tudo comegou quando eu perdi uma aposta. Sentei na cadeira [...]
Arlete ndo entendeu nada quando falei que pintaria o0 meu cabelo de castanho-
aloirado. [...] Arlete passou uma pasta grudenta no meu cabelo. [...] Eu tinha
levado uma navalha. [...]. (1995, p. 9). Notamos que os verbos se encontram no
pretérito, preenchendo o tempo com a matéria dos fatos organizada de forma
sequencial. Tal efeito ndo ocorre no cinema, pois como esclarece Pellegrini (2003):

A camera cinematografica mostra que a nog¢ao do tempo que
passa ¢ inseparavel da experiéncia perceptiva visual, a qual
ndo mais repousa na perspectiva unica do individuo que vé:
a camera ¢ uma espécie de olho mecanico finalmente livre
da imobilidade do ponto de vista humano, para o qual ndo
mais convergem todos os pontos de fuga, como quando se
via uma pintura ou uma fotografia (p. 5).

O filme O homem do ano, baseado no livro de Patricia Melo, cujo roteiro ¢
de Rubem Fonseca, desenrola-se por aproximadamente duas horas. Diferentemente da
narrativa, o tempo ¢ sempre presente, apesar dos flash backs, que dimensionam uma
lembranga ou pensamento atual das personagens na cena.

Quanto ao enredo, nos deparamos, no inicio, com a imagem de Maiquel
(personagem da trama) sentado na cadeira, ¢ podemos observar todo o processo de
tingimento de seus cabelos. Sabemos que se trata de uma aposta, porque ha um dialogo
acontecendo entre as personagens. Desse modo, tudo aquilo que, na obra literéria, &
descrito no tempo passado (por meio do qual precisamos criar mentalmente a imagem),
no filme, ¢ desencadeado no tempo presente, pois a narrativa ndo s se apresenta presa

a voz do narrador, mas também a imagem que nos ¢ transmitida na tela.
Em termos gerais, ao estudarmos as categorias literarias, temos uma
figura de linguagem que faz associagdes de sentido, a metafora, e uma outra que
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marca encadeamentos, a metonimia. No cinema, também encontramos essas
figuras. Para Jakobson (1993), “cada cena ¢ uma agao que marca, nela mesma, uma
sucessdo de acontecimentos e episodios. A metafora, por sua vez, joga com outro
nivel, o nivel da similitude”. Assim, a metafora no cinema se faz pela justaposigdo
de imagens e a metonimia pelo encadeamento destas.

Dessa forma, o que ocorre na obra O matador, em capitulos diferentes (como a
morte do porco de Maiquel efetuada por Cledir, que ocorre no capitulo 12 do livro, p. 82,
e a morte de Robinson, amigo de Maiquel, que ocorre no capitulo 14 , p. 91), no filme,
constroi-se na forma de metafora cinematografica, isto €, as imagens sdo apresentadas
Jjustapostas, como se ocorressem ao mesmo tempo. Esse tipo de técnica empregada no
filme serve para explicitar a dramaticidade do momento vivido pela personagem.

Percebemos que a esséncia de violéncia do livro de Melo (1995) ¢
mantida no filme, sendo que se da ora pela frieza e hostilidade das relagdes entre
personagens, ora pela dentincia de exploragao dos desfavorecidos economicamente
pelos poderosos. Apesar disso, verificamos que hd uma suavizacdo nas mortes e
na escolha das personagens. Isso pode ser observado nas seguintes passagens do
livro, quando temos a descri¢do do assassinato de Ezequiel por Maiquel:

Saquei a arma, mirei e puf, errei o primeiro tiro [...] errei mais dois
tiros, Ezequiel continuava vivo [...] Ele ndo poderia ficar vivo,
ndo agora, arranquei um pedago de pau que servia de cerca para
uma arvore e fui para cima dele, dei na cabeca, martelei, furei os
olhos dele, Ezequiel continuava vivo, meus bracos doiam, espetei

a langa de madeira no corago do estuprador (1995, p. 48).

Essa cena € reduzida e suavizada no filme, de modo que temos apenas um
tiro certeiro que mata a personagem Ezequiel, mesmo sua reagdo ao puxar uma
arma que tem em sua posse. No livro, a personagem apenas foge de Maiquel, ndo
esbocando nenhuma reagéo.

Ha uma suavizac¢do, em O homem do Ano, também na escolha de um ator
adulto para representar a personagem Neno que, no texto de Melo, ¢ descrita como sendo
uma crianga de 12 anos: “Ele queria que eu matasse aquele menino? Pernas finas, cara
de quem passou fome a vida inteira, doze anos, no maximo [...] ’(1995, p. 85).

Os tragos mais violentos (mortes brutais, estupro da Cledir), o consumo
excessivo de drogas, a tendéncia para o ilegal (os cheques sem fundo, o roubo do
taldo de cheques e do cartdo de crédito do Dr. Carvalho, a utilizagdo indevida de
carros da revendedora onde trabalhava Maiquel), que sdo tragos que caracterizam
a personagem Maiquel em O matador, sao suprimidos. Embora continue sendo um
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homicida, essa personagem pode ser vista como uma “simples vitima” da sociedade
capitalista, além de se constituir como um justiceiro, visto que ele mata, na grande
maioria das vezes, ou por ser provocado (morte de Suel), ou para se defender (morte
de Ezequiel), ou ainda por justica aos amigos (no caso da morte de Neno).

Como ja mencionado, ndo ha a representa¢do do estupro de Cledir, o qual
ocorre na obra da qual é adaptado este filme. A primeira cena de sexo entre as duas
personagens (Cledir e Maiquel) que nos € apresentada ocorre normalmente, sem
violéncia. Contudo, nos revela sob a técnica de sobreposicdo de imagens, ndo a
primeira relag@o sexual entre as personagens, mas sim uma entre tantas ja ocorridas.

A trilha sonora também ¢ um aspecto que contribui de maneira positiva para
o desencadeamento das a¢des, demonstrando o estado de dnimo das personagens.
Nesse ponto, o filme supera a obra literaria, pois a musica pode realgar o movimento,
preparar o espectador para o que vird na proxima cena. Ela assume o papel lirico
da narrativa e, embora tenhamos a descri¢do de letras de musicas de Tim Maia,
em diversas passagens da obra de Patricia Melo, a sinestesia gerada pela imagem
e pelo som pode atingir o publico com mais eficiéncia. Destacamos que uma das
cenas em que a trilha sonora do filme faz uma grande diferenca é a perseguicao
de Ezequiel por Maiquel, a qual se realiza sob uma musica de suspense, causando
tensdo no espectador e dando vivacidade a cena.

Um dos aspectos que ainda ndo abordamos ¢ a questio do simbolo que, no
filme, salienta questdes ideoldgicas. O simbolo, como sabemos, serve para sugerir
ideias que ultrapassam os limites da historia, confrontando uma cultura com outra.
Assim, em O Homem do Ano, temos em diversos momentos o confronto da cultura
americana com a brasileira. Um dos exemplos que reitera a cultura dos EUA € o
refrigerante da marca Coca-Cola, que aparece em diversas cenas sendo ingerido
pelas personagens. Esta €, sem duvida, a bebida mais consumida por Maiquel.

Outro exemplo da questdo dos simbolos como a ado¢do de uma posicdo
ideologica ¢ a cena em que Maiquel assiste a televisdo, por meio da qual passam
cenas e imagens dos Estados Unidos e de Bill Clinton. E nesse momento que Maiquel
se levanta e conversa com o porco que ganhara de presente e lhe d4 o nome de Bill.
Um espectador menos atento pode ndo perceber que o porco tem o nome do atual
presidente dos Estados Unidos, o que revela uma critica velada a sociedade americana.
O porco que € visto como um simbolo de sujeira, impureza (entre os judeus, que nido
consomem sua carne), decadéncia, humilhacdo, entre outras atribuigdes simbdlicas,
representa, no filme, a influéncia americana na nossa sociedade. Ha, dessa forma, uma
alterac@o proposital de mudangas de nome para o porco que, na obra de Patricia Melo,
aparece com o nome de “Gorba” (1995, p. 28).
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A 4aguia (que é o simbolo americano por exceléncia da liberdade e da
astlicia) aparece evidenciada, no filme, pelo troféu que ¢ dado a Maiquel, com o
titulo de homem do ano. Nesse momento, ¢ como se a personagem detivesse o poder
americano em suas maos. Toda a sociedade brasileira almeja esse poder, mas ele nao
pode pertencer a um individuo qualquer, muito menos de classes menos favorecidas
financeiramente. Talvez por essa razdo o poder “quase divino”, atribuido a um
povo que pode tudo (no caso da sociedade americana), € posteriormente retirado de
Maiiquel, que retorna a sua condic@o anterior . A volta a essa condicdo ¢ simbolizada,
no filme, pelos cabelos de Maiquel novamente pintados de castanho.

Ele deixa de ter a aparéncia de “gringo” (ridicularizada por Suel, motivo
que o levou a morte), para se tornar novamente aquele homem “feio” (do discurso
deste narrador-personagem), fadado ao destino de uma vida mediocre, sem poder,
liberdade e astucia.

CONSIDERACOES FINAIS

Errei, a vida inteira tinha sido assim, errar, largar coisas
pela metade, fazer malfeito, errar (MELO, 1995, p. 50).

Sendo o romance moderno a busca por “uma nova visdo do homem e da
realidade” (1996, p. 97), que denuncia a “precariedade da posi¢do do individuo
no mundo moderno” (ROSENFELD, 1996, p. 97), verificamos que, no romance
de Patricia Melo, a fragmentacdo da identidade do protagonista Maiquel denuncia
tracos da constitui¢do do sujeito contemporaneo. Essa fragmentacdo, fruto de
uma terceira no¢ao de sujeito, proposta por Hall (2004), e tipica da sociedade
pertencente a modernidade tardia, também se mostra pungente na adaptacdo de
O matador para o cinema, sob a forma do filme O homem do ano.

Com isso, percebemos que, apesar de estarmos investigando a constituicdo
identitaria de um sujeito pds-moderno, em duas linguagens diversas, a literdria e a
cinematografica, as diferencas nas formas como essa representacdo foi apresentada
ndo perdeu o carater de fragmentacao e de descentramento anunciados por Hall como
caracteristicos das formacgdes identitarias na pos-modernidade.

Dessa forma, ndo possuindo uma identidade una e coesa, o protagonista
Maiquel, tanto no romance, quanto no filme, alterna diversas identificagdes, que
podem ser ligadas a determinados objetos e até mesmo a sua caracterizagao fisica.
A personagem parece buscar, em sua trajetoria, sua identidade, mas como ndo a
encontra, assume uma identificagdo que lhe da uma falsa sensacdo de poder: a de
ser “o matador”. Essa identificagdo parece se acentuar perante todas as outras,
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embora o (ndo) fechamento do destino da personagem, na narrativa, faga com
que ela permaneca fragmentada, dispersa, multipla. Além da questio identitaria, o
que unifica as duas obras € a representagao de um universo cadtico em que paira a
violéncia e a opressdo daqueles que ndo possuem o poder.

A configuragdo identitaria do narrador homicida é, entdo, constituida pelo
proprio fato de esse se tornar matador. A estética da violéncia se sobrepde as outras
identificagdes da personagem, aparentando uma unicidade impossivel ao tempo
moderno, j4 que a ideia de causa e consequéncia das atitudes do protagonista
¢ suprimida. Maiquel ndo mata, no livro ou no filme, em decorréncia de sua
condicdo social, ou devido a uma questdo moral, mas simplesmente porque o
impulso sobrevém, destacando um sujeito marcado fragmentariamente por suas
circunstancias, as quais mais divergentes durante a narrativa. Nao ha um motivo
de ser matador; ser matador passa a ser o motivo.
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