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RESUMO

Este trabalho intitulado "A personagem feminina nas rela¢des famili-
ares, em O rei Lear, de William Shakespeare e, em Crénica da casa as-
sassinada, de Licio Cardoso" representa uma contribui¢io a reflexio so-
bre a mulher na sociedade. As personagens femininas da tragédia
shakespeariana O rei Lear e do romance Cr6nica da casa assassinada, de
Licio Cardoso serdo enfocadas dentro de uma dimensdo critica e de res-
peito a diversidade de comportamentos, atitudes e tendéncias individuais.
Os desejos de liberdade conjugados a estaticidade ancestralizada encon-
tram-se bipartidos na figura feminina, cujas atitudes transgressoras de re-
gras formam o principal componente trdgico das obras citadas. Retratadas,
com freqiiéncia pela literatura, as mulheres reagem de forma diametralmente
inversa a repressdo exercida pelo sexo masculino de cardter autoritdrio e
conservador. Tais personagens que fogem & imagem ausente e submissa da
mulher, trazem a decadéncia familiar aliada ao rompimento das rela¢Ges e a
tragédia.

Palavras - chave: relagdes humanas, personagem feminina, literatura.
ABSTRACT

The current paper called “The Female Character in the Family Rela-
tions in King Lear, by William Shakespeare and in Chronicle of the Mur-
dered House, by Lucio Cardoso” represents a contribution to a reflection on
women in society. The female characters in the shakespearian tragedy King
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Lear and in the novel Chronicle of the Murdered House, will be focused
within a critical dimension and of respect to the diversity of behaviors, atti-
tudes and individual tendencies. The wishes of freedom conjugated to the
ancestral stillness find themselves divided in the female figure, whose rule
infringing attitudes make up the main tragic component of the mentioned
works. Frequently portrayed by literature, women react in a diametrically
inverse way to the repression performed the males of authoritarian and
conservative character. Such characters, who run away from the absent
and submissive image of woman, bring to family fall allied to relationships
breaks and to tragedy.

key words: human relations, female character, literature.

INTRODUCAO

Este estudo € fruto de uma reflexdo acerca das personagens femini-
nas das obras O rei Lear, de William Shakespeare e Cronica da casa assas-
sinada, de Licio Cardoso. Desde as antigas escrituras, a mulher vem sendo
projetada, na Literatura, por meio de estereétipos que a fazem uma figura
-central, articuladora das tramas e causadora de grandes desequilibrios. Ndo
se objetiva, com este trabalho, apenas a busca de tais esteredtipos, mas se
quer, principalmente, proporcionar a racionalizagdo das relagdes de poder
que envolvem o feminino e o masculino na construgio de uma literatura,
muitas vezes, enfatizando o carater do género para criar suas proprias trans-
gressdes, para redefinir seus limites. Nesse sentido, tal perspectiva tem o
propésito de dar uma contribui¢@o a compreensao das questdes envolvendo
a imagem da mulher diante da sociedade patriarcal, baseado na convic¢do
de que ndo pode esgotar toda a abrangéncia do tema, cuja riqueza torna
qualquer aproximago limitada e restritiva. Para evitar que esse objeto de
estudo se perca nas indmeras abordagens que podem ser feitas em relagdo
a este assunto, serd analisada a personagem feminina nas relagdes familia-
res das obras O rei Lear, de William Shakespeare e Cronica da casa assas-
sinada, de Luicio Cardoso. Escritores de periodos muito distintos retratam a
mulher como principal agente da degradagio social, no caso, por meio de
uma gama de reagdes que vai da febre amorosa ao 6dio, deste a indiferenga
ou ao juizo convencional, sempre a enfatizando como ponto principal e cha-
ve de tais acontecimentos.

As obras analisadas abordam uma variedade de valores e conceitos
preestabelecidos que facilitam o estudo voltado para a producdo de um co-
nhecimento especializado na 4rea das relagdes humanas, principalmente, da
mulher diante da sociedade.
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Para Centurido (2003), algumas pessoas tidas como normais, movi-
das por alguns interesses, podem ser vistas como transgressoras da interagdo
social, isso porque o comportamento do ser humano € repleto de nuangas e
as pessoas oscilam, constantemente, entre atitudes normativas e outras que
vado desde pequenas transgressdes da vida cotidiana a atos considerados
mais graves.

Na medida em que se fara a andlise de O rei Lear, enfocando as
personagens femininas nas relagcdes familiares da obra, far-se-4, também,
um estudo acerca da familia Meneses, em especial das personagens Nina e
Ana do romance Cronica da casa assassinada, cuja abordagem serd no
ambito do comportamento humano feminino e da sua construgfio em cartas
e confissdes.

Assim o trabalho em questdo apresenta diversos conceitos e teorias
a fim de embasar e facilitar a compreensdo da personagem feminina nas
relagGes familiares, mostrando a dimens&o que cabe ao objeto de estudo no
atual universo do saber.

A PERSONAGEM FEMININA NAS RELACOES FAMILIARES
EM O REI LEAR, DE WILLIAM SHAKESPEARE E EM
CRONICA DA CASA ASSASSINADA, DE LUCIO CARDOSO

A figura feminina é um tema recorrente em toda literatura ocidental,
e, na literatura popular*,ela € descrita ora como donzela, ora como prostitu-
ta. Um vasto contingente de personagens femininas desfila pelas trovas’® e
folhetos®: algumas sdo senhoras e senhoritas, aparentemente recatadas, vol-
tadas para o trabalho doméstico, outras sdo sedutoras que enganam 0s ho-
mens até alcangarem seus objetivos mais cruéis. A amada distante é geral-
mente descrita, segundo moldes romanticos’, como uma figura idealizada
de mulher cujas caracteristicas a divinizam e a aproximam da figura casta
de Maria®. Outras sdo mulheres difamadas que, se distanciando de Maria,
envolvem, seduzem e levam ao declinio todos os que delas se acercam. A
idéia de mulher fatal, dissimulada, transgressora de regras € padrdes se
repete na literatura popular hd muitos séculos.

Possui linguagem universal e estrutura narrativa simples.

Manifestagdes orais que expressam as emogdes interiores do homem, especificamente a
amorosa.

Sdo panfletos que podem conter um pouco de tudo; desde poesias até argumentos contra
politicas governamentais ou métodos de consertar telhados.

Nos moldes romanticos, h4 o processo de valorizagdo da mulher, no qual o homem adquiria
uma atitude servil e de idealizagdo diante da mesma.

Figura cristd, doce e pura, retratada nos estudos biblicos como a mie de Deus.
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William Shakespeare € considerado um dos maiores nomes da litera-
tura inglesa, sendo o maior. Poeta, dramaturgo, teatrélogo, escreveu suas
pecas no século XVII, enfatizando a figura feminina, protagonista de muitas
de suas criagdes. Entre as inimeras pegas teatrais, a tragédia O rei Lear é
qualificada, pela critica literdria, como uma das quatro mais importantes
obras do autor. O rei Lear conta a histéria de um rei da Bretanha Celta que
decide fazer a doagdo, em vida, de todo o seu reino, dividindo-o entre as trés
filhas - Goneril, Regana e Cordélia - usando como critério de divisdo a mais
convincente declaracdo de amor filial. Cordélia, a filha solteira e a mais
nova dentre as irmas, afirma ndo ter o poder de traduzir em palavras o forte
sentimento que nutre por seu pai, mas deixa claro que também amara seu
marido plenamente e dividird seu amor entre os dois. J4 as demais irmés sdo
mais eloqiientes, ardorosas e, mesmo casadas, juram amar somente o Lear
para todo o sempre. Dirigindo-se ao rei, Goneril, a filha mais velha, fala
primeiro:

Senhor, eu 0 amo mais do que podem exprimir quais-
quer discursos; mais que a luz dos meus olhos, do que
0 espago e a liberdade, acima de tudo que pode ser
avaliado-rico ou sublime; ndo menos do que a vida,
com sua graga, beleza, honra e saide; tanto quanto um
filho jamais amou um pai ou um pai jamais se viu ama-
do; um amor que torna a fala indtil e a palavra incapaz.

Eu o amo além de todos os valores disso tudo.
(SHAKESPEARE, 1999.p.9).

Em seguida, Regana diz:

Eu sou feita do mesmo metal de minha irma e julgo ter
valor igual ao dela. Do fundo do coragdo acho que
exprimiu também o meu amor, ao exprimir o dela; fica
distante, porém quando me declaro inimiga de quais-
quer desses prazeres que os sentidos t&ém como supre-
mos; s6 me sinto feliz em idolatrar Vossa Amada Alteza.
(SHAKESPEARE, 1999. p.9).

No entanto, apds serem beneficiadas com a heranga que o pai deixa-
ra, exclusivamente, para as duas filhas mais velhas, elas partem para um
plano diabdlico em busca da destrui¢io do rei, a fim de destitui-lo dos bens
que ele ndo havia renunciado: o titulo real de que ele era investido por poder
divino; a seguranga, representada pelos guardas que o protegiam e o con-
forto que, a principio, havia sido garantido pelas filhas antes da divisdo de
suas posses, como € apresentado logo no inicio da obra:



Disciplinarum Scientia. Série: Artes, Letras e Comunicagio, Santa Maria, v.3, n.1, 177-193, 2002. l 8 1

Transfiro as duas, conjuntamente, o meu poder, sobe-
rania, e todos os grandes privilégios que compdem a
realeza. Quanto a mim, ficarei com uma escolta de cem
homens, sustentada por ambas, e, em ciclos mensais,
morarei com as duas, cada uma a seu turno. Conserva-
rei o titulo real e todas as honras e prerrogativas a ele
devidas. O poder, rendimentos e a disposi¢do do resto
lhe pertencem, amadas filthas. Confirmando o que dis-
se, entrego-lhes, para que compartilhem esta coroa.
(SHAKESPEARE, 1999. p. 11).

Enquanto, no decorrer da tragédia, Goneril e Regana transgridem as
condi¢des impostas pelo rei para a divisdo de suas terras, como a hospeda-
gem em seu palacio, Cordélia, que havia sido expulsa e deserdada por ele, é
aunica filha que se mantém fiel até o fim da tragédia como aparece em uma
de suas falas, dirigindo-se a Lear:

Mesmo que nao fosses pai delas, esses cabelos bran-
cos deveriam inspirar-lhe mais compaixio. Esse rosto
merecia ser exposto a guerra dos ventos? Enfrentar o
ribombo profundo e aterrador de trovdes
relampejantes? Ficar debaixo da mais terrivel e rdpida
descarga de raios fulgurantes, que ziguezagueiam no
céu; vigiando, pobre sentinela perdida, protegido ape-
nas por capacete tao fragil? Numa noite assim, até o
cdo de meu inimigo poderia se abrigar em minha lareira
mesmo que tivesse me mordido. Mas tu, meu pobre
pai, tiveste que te confundir com porcos e vagabun-
dos famintos, disputando com eles um pouco de palha
apodrecida. Ai de mim! Ai de mim! E um milagre que tua
vida e tua razdo ndo tenham terminado juntas.
(SHAKESPEARE, 1999. p. 11).

Despojado da dignidade da realeza e alijado da sua humanidade, Lear
se perdeu nas sucessivas demonstragdes de seu erro, lancado na divida de
ndo mais se reconhecer, constituindo assim uma personagem que, ao final
da tragédia gerada, emerge como um homem mais integro e consciente de
seus atos, como se pode perceber em uma de suas falas na cena VII:

Por favor, ndo zombes de mim. Sou um velho idiota
com oitenta e tantos anos, nem uma hora a mais, nem
uma hora a menos e, para ser franco, receio nao estar
com o juizo perfeito. Acho que deveria reconhecer a
senhora e esse senhor também. Mas estou em divida,
porque ignoro totalmente que lugar € este; por mais
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que faca néo consigo lembrar-me destes trajes, nem
onde passei a iltima noite. Ndo riam de mim; mas, tdo
certo quanto eu ser um homem, esta senhora € Cordélia,
minha filha. (SHAKESPEARE, 1999. p. 121).

Goneril e Regana, as filhas que eliminam a autoridade real e a dimen-
sdo paterna, permitem a Lear transpor o controle do tempo que a sua
investidura nobre o fazia supor dominar, e projetar, no plano mais humano da
incerteza, a capacidade de encontrar a verdade, descobrir a justica e reve-
lar a razdo na loucura:

A tragédia shakesperiana em questdo tem suas agdes
centradas no conflito das relagdes familiares que apon-
ta para a fragilidade da condi¢do humana. A vida de
tais personagens envolvidos no conflito € marcada pela
arbitrariedade e vaidade individuais. (COSTA, 1999. p.
81).

Mulheres representantes da nobreza, Goneril e Regana, correspondiam
ao protdtipo de damas, aparentemente, castas e frageis que escondem uma
vida mondstica profana muito longe de um plano sagrado. Astutas e sem
principios, aprenderam, desde cedo, a mentir e a argumentar, objetivando a
obtencdo da predilecdo do pai € a posse de sua heranga.

Uma narrativa que demarca os ideais femininos num periodo feudal
em que a mulher s6 tinha papel benéfico como filha, aparentemente obedi-
ente, o comportamento dissimulado e transgressor aparece, intrinsecamen-
te, ligado a imagem da mulher sedutora e fatal. Em O rei Lear, William
Shakespeare constréi personagens femininas responsdveis pelos atos mais
sérdidos e frios que sustentam toda a tragédia, em que a cada cena, o rei
auto-exilado do poder por elas confirma a consciéncia adquirida como ho-
mem. Enquanto Lear comete erros e paga por eles, com a loucura e a
morte, emergindo da tragédia como um homem na integridade de sua condi-
¢d0, nas filhas, Goneril e Regana, permanece a imagem diabdlica da mulher
manipuladora dos homens que age de forma dissimulada para chegar ao
poder, construindo uma das facetas da mulher da sociedade da época.

A construgdo do feminino, na literatura demarcada pelas concepgdes
da sociedade patriarcal, tem permanecido por muitos anos. O estereétipo
que fez da mulher uma articuladora, dissimulada e ambiciosa envolve a com-
preensdo das relagdes de poder que permeiam o universo feminino e o mas-
culino na construgdo de personagens caricatos. Tal mapeamento do ficcional
conduz a algumas raizes de comportamentos discriminatérios em relagio a
mulher, e dessa forma, o real e o ficcional poderédo entrecruzar-se. De acor-
do com Boht et al. (2003), a criacdo dessas personagens femininas que se
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ajustam aos esteredtipos tradicionais vem ao encontro do pensamento da
época: mulheres muito femininas e ausentes, mulheres corretas; mulheres
fatais, dominadoras e sedutoras, mulheres diabdlicas.

Em O rei Lear, o conflito entre o pai e as filhas instaura-se no seio da
nobreza, portanto, desde o inicio fica claro que a disputa ndo € apenas pelos
bens e sim pelo poder. A posse do castelo e da autoridade pertencente ao
homem, Lear, demonstra a competi¢o entre os sexos deflagrada no dmbito
familiar - a exemplo do que ocorre no enredo central de tragédia - visando a
conquista dos bens de que ele € proprietario e, a0 mesmo tempo, a garantia
de uma boa parcela de poder de Estado.

Conferindo o poder e inspirando obediéncia, e, a0 mesmo tempo, de-
generando as relagdes humanas, as figuras femininas - Goneril e Regana -
representam a visdo do povo em relac@o a mulher diante da sociedade da
época. Enquanto que o rei revé as posi¢des que assumira, tornando-se a
principal vitima, elas permanecem cruéis e implacaveis, na medida em que
ndo se arrependem em momento algum.

Chama a aten¢do o fato de que a dnica filha que ndo fez mal ao pai -
Cordélia - € justamente a filha obediente, com um comportamento que con-
vém a mulher e & fungéo social atribuida a esta, como se pode notar em uma
das falas de Lear, na cena da morte de Cordélia:

A peste caia sobre v0s, assassinos, traidores todos!
Eu podia té-la salvo; agora ela foi embora para sempre.
Cordélia, Cordélia, fica ainda um pouco. Ah, o que €
que tu dizes? Sua voz sempre suave, meiga e baixa,
uma coisa excelente na mulher. Matei o escravo que
estava te enforcando. (SHAKESPEARE, 1999. p. 137).

Portanto, algumas caracteristicas na mulher, como o orgulho e a insu-
bordinag3o, seriam condenadas e a meiguice, obediéncia e delicadeza seri-
am recompensados. Dessa forma, a trama de Shakespeare possui diversos
tipos de personagem classificados a partir de suas caracteristicas, tais como
sua lealdade, a fim de que o mito de Lear transcendesse da tragédia com
dignidade.

A aproximacao de alguns atos da pega com a vida humana opera, no
receptor, um efeito catértico e de proximidade com as préprias atitudes € as
de seus semelhantes, uma vez que, em seu dia-a -dia, vé-se imerso em um
meio social repleto de situagdes de desafios, impasses, impelindo-o a uma
revisdo constante de seus valores.

Logo é possivel afirmar que o mito de O rei Lear tem inicio na ruptu-
ra das relagGes entre pai e filha, a partir do momento em que Cordélia ndo o
adula e € sincera quanto a grandeza de seu amor por seu pai, como € possi-



1 84 Disciplinarum Scientia. Série: Artes, Letras e Comunicagdo, Santa Maria, v.3, n.1, 177-193, 2002.

vel notar no primeiro ato:

Meu bom senhor, tu me geraste, me educaste, amaste.
Retribuo cumprindo meu dever de obedecer-te, hon-
rar-te e amar-te acima de todas as coisas. Mas para que
minhas irmds t&m os maridos se afirmam que amam
unicamente a ti? Creio que, a0 me casar, o homem cuja
mao receber minha honra dever4 levar também metade
de meu amor, de meus deveres e cuidados. Jamais me
casarei como minhas irmds, para continuar a amar meu
pai - unicamente. (SHAKESPEARE, 1999. p. 10).

De acordo com Aristételes, o herdi tragico € um personagem que se
engana devido a um desequilibrio interno de seu cariter; em Lear, no entan-
to, uma tnica falha dentre as suas qualidades desencadeia o conflito: a de
usar como critério de divisdo de sua heranga o valor da adulagio que suas
filhas lhe fariam, abandonando a tinica cujo sentimento era verdadeiro. Dessa
maneira, tal desenlace restitui a ordem dos valores familiares e cumpre sua
fungdo na sociedade estabelecendo a fungo pedagdgica implicita no géne-
ro tragico desde a sua concepgio na Antigiiidade Grega.

Orrei Lear € uma tragédia escrita para o palco elisabetano
(a céu aberto, com mais de um palco e duas entradas),
onde o contetido e a forma estdo interligados. Todas
as agdes transcorridas durante a tempestade condu-
zem 0 espectador ao climax da histéria. A transforma-
¢o cénica de Lear, a loucura que o domina, o encontro
do ponto de equilibrio do homem consigo mesmo, ou o
temporal, s6 existem na fantasia do piiblico e na lin-
guagem, muitas vezes poética, empregada pelas per-
sonagens. E pela palavra que Shakespeare prende o
receptor (espectador ou leitor). (COSTA, 1999. p. 83).

Todavia, mesmo encaixando-se no género dramatico - tragédia - O
rei Lear foge a caracterizagdo de seu herdi trdgico por nio haver um
desequilibrio interno no cardter de Lear e sim, por ser enganado pelas filhas
Goneril e Regana. Os elos que unem as filhas mais velhas e a rivalidade,
que faz com que uma se volte contra a outra no decorrer da histéria, sdo
similares aos lagos familiares que ocorrem em outras obras de diferentes
géneros literdrios. Além disso, o fato de forjarem, de planejarem e disputa-
rem o poder assegura o desempenho satisfatério de tais personagens femi-
ninas na tragédia. Soma-se a isso o fato de que as filhas mulheres, com
excegdo de Cordélia, que mantém um ar ausente, s3o sGcias em um pacto:
0 de alcangar o poder independente dos meios e salvar as aparéncias e o
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status que tanto buscam.

Portanto, a abrangéncia de O rei Lear, como criagdo dramaética, vai
até o dominio da consciéncia, caminho pelo qual se faz a representagio do
cardter humano. Por meio da figura da mulher sem virtudes, responsavel
pelo conflito em que o rei - homem Lear € envolvido, pode-se perceber o
preconceito ligado a ela, bem como as diversas personalidades que com-
pOem a familia tradicional.

Assim a imagem de submissdo versus fémea fatal fica, cada vez
mais evidente, no decorrer dos cinco atos que compdem a obra O rei Lear,
bem como a astiicia e a frieza que percorrem tanto o texto shakespeariano
quanto Crénica da casa assassinada, de Licio Cardoso.

Esse romance brasileiro do século XX mostra, num clima de morbi-
dez, a ruina de uma renomada familia mineira em virtude do comportamento
desviante das mulheres.

O texto se apresenta como um mosaico, tal como uma historia clinica
ou um retrato de psicoterapia, revelando-se, somente em um tltimo momen-
to a verdadeira relacdo que ocorre entre as personagens, COmo em uma
sessao de psicandlise. Tal composicdo particular do texto se deve, sem du-
vida, & forma do romance baseada em uma série de relatos de aconteci-
mentos importantes a fim de gerar o suspense e de aumentar a curiosidade
do leitor.

Por mais notdveis que sejam as diferentes personagens da obra de
Licio Cardoso, como André, Valdo, Demétrio, Timéteo, eles ocupam posi-
¢do secunddria se comparados as duas figuras femininas do romance. Eles
sdo testemunhas, da mesma forma que Betty, o médico, o farmacéutico e o
padre Justino, atuando como delatores do declinio da casa Meneses, tanto
quanto os personagens, Conde de Gloucester e o Bobo de Lear na tragédia
shakespeariana.

O romance gira em torno da figura central Nina, mulher sedutora que
se casara com Valdo, um dos irmaos Meneses. Nina viveu somente na e
para a sedugdo, que as vezes assumia aparéncias de prostitui¢do. Porém,
como em O rei Lear, em Croénica da casa assassinada houve, constante-
mente, a dependéncia de um homem, o coronel, Waldo, seu pai - o qual, ao
mesmo tempo, tentou envolver, colocando-se em posic¢do de vitima e mobi-
lizando a atencdo pela fraqueza. Com os Meneses ndo foi diferente, ela
tentou dominar seu marido e o fracasso da sua seducgdo, leva-a a doenga e
o romance traz a descricao tipica de vérios episddios de conversio intervin-
do, como resposta, em situagdes de conflito. Referindo-se a ela mesma,
Nina escreve a Valdo: "Aquela pobre Nina, e hoje mais pobre do que nunca,
de novo a sua porta, farejando o seu rastro como uma cachorra abandonada
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na estrada."(CARDOSO, 1997. p. 33).

O jogo da sedugdo, a busca permanente e a permissividade sem
freios diante do desejo resultam, ao final, na sedugdo de seu suposto filho
André e na vinganga diante de Ana e da casa dos Meneses que a haviam
rejeitado, mas cuja sangdo, como na obra de Shakespeare com as persona-
gens Goneril e Regana, serd a morte. Percebe-se a tristeza de André ao ver
sua amada falecer:

...Ao colocar as flores no seu colo, ela reabriu os olhos
e vi entdo que ja parecia inteiramente ausente deste
mundo. Poderia repetir ainda os mesmos gestos dos
vivos, pronunciar até palavras semelhantes - mas a
forga vital ja se despedia de seu corpo, € ela se achava
na fronteira indevassdvel de onde os mortos espiam
indiferentes a drea por onde transitamos. Mesmo as-
sim, por um esforgo de sobrevivéncia, ou quem sabe
por uma simples imposicao do habito, tomou as viole-
tas nas mdos e levou-as devagar as narinas - tal qual
fazia nos tempos passados, com a diferenca que ndo
sorvia mais o perfume com a mesma sofreguidao, e seu
gesto de agora era relaxado e mole. O brago decaiu e as
violetas espalharam-se sobre a cama. (CARDOSO, 1997.
p.24).

Conforme o estudioso e tradutor Carelli (1988), Liicio Cardoso re-
corre ao paroxismo a fim de enfatizar situacdes através do excesso como,
por exemplo, quando descreve a dependéncia, a raiva e o desespero de um
dos problematicos irmaos Meneses, Timéteo, ao ver Nina no momento em
que falece de cancer:

E de tanto ver aquela luz crescendo em mim, e clarear-
me com o poder de um sol que se fosse erguendo das
profundezas, senti que me cegava, e apoiei-me forte-
mente 2 mesa. Houve sem diivida uma mutagéo repen-
tina e extravagante no tempo: nossas presengas, Como
tocadas de um poder encantatério, gravam-se num es-
paco que ndo nos pertencia e se achava acima do nos-
so entendimento. A vertigem apoderou-se de mim e,
rdpido, a bem dizer inconsciente - que impeto, que von-
tade oculta me conduzia? - erguia a mao e esbofeteei o
caddver na face. (CARDOSQ, 1997. p. 554).
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Estdo presentes também, no romance, situagdes que enfatizam o
carater duvidoso e cruel de Nina, como o provavel incesto entre Nina e seu
suposto filho André, que somente no fim da narrativa € esclarecido: desco-
bre-se que ele € filho de Ana e do seu amante, o jardineiro Alberto. Na
ultima confissdo de Ana ao Padre, ela diz: "Padre, tudo isso eu fiz. André
era meu filho, e nao dela".(CARDOSO, 1997. p. 575).

A monstruosidade fisica e moral das personagens femininas deca-
dentes assemelha-se a retratada na obra de Shakespeare, citada anterior-
mente, e adquire grandes dimensdes que envolvem o receptor em uma rede
de tramas geradas em torno de tais figuras. Na passagem em que um irméao
induz o outro a uma tentativa de suicidio fica clara a grande influéncia de
Nina e as conseqiiéncias de um citime arrebatador entre os irmaos, bem
como a inveja de Ana marcada pelo desejo de vingancga o qual fez com que
ela mentisse a respeito de André, seu filho legitimo e ndo de Nina, consoli-
dando o suposto incesto na obra. Em uma de suas confissdes, Ana diz:

Assim que Nina me abandonou, compreendi que em
vez de perturba-la, era a mim mesma que conseguira
haver atingido Suas palavras, que eu sentia repassa-
das de inten¢des venenosas, como iam se infiltrando
vagarosamente em mim, penetrando-me no sangue, e
assim reavivando aquele angustioso estado de espiri-
to que fora 0 meu em outros tempos. (CARDOSO, 1997.
p. 354).

Assim todo o preconceito que envolve o clima de trai¢do vivido pela
personagem Nina retrata a ideologia da sociedade em que ela vive, e que
predomina nos individuos e se reafirma utilizando mecanismos que surgem
da prépria consciéncia coletiva. Essa mesma consciéncia coletiva € respon-
savel pelos mitos e simbolos que sdo identificados nas figuras femininas,
que mudam e se ajustam de acordo com as épocas e as circunstincias, sdo
as idéias preconcebidas sobre os papéis vividos pelas mulheres na socieda-
de. A forma como € representada a mulher, na produgao de Liicio Cardoso,
aniquila completamente a imagem da donzela estereotipada em grande par-
te dos romances brasileiros. Referindo-se a suposta mae, André afirma:

Dizer que amei, serd dizer pouco; deixando-me absor-
ver tentei absorvé-la, e dessa fusdo retirei minha pri-
meira nogdo de amor, do abismo. Quantas vezes a amei,
serd dificil dizer, tanto misturei o0 amé-la como o trans-
porte que me comovia. Incentivava-me a ser sacrilego;
imaginando uma afronta as leis humanas e divinas,
deliciava-me em estreitd-la contra mim, em machucar-
lIhe os seios, em mordé-los, reinventando o gosto de
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ser crianga, e imaginando a via estreita e funda, hoje
minha, que independente de mim, a este mundo me
havia conduzido. Eu, nés mesmos, que outro delirio
maior do que o dessas carnes sofregas que se uniam, €
criavam temporadas extras em seus desvios de amor?
(CARDOSO, 1997.p.312).

Além de Nina, outra personagem que aparece como principal da tra-
ma € a diabdlica Ana. Tais como as filhas mais velhas do Rei Lear, as duas
mulheres de Cronica da casa assassinada aparecem como fundamentais na
construgio da trama e no destino do espago em que habitam - no caso, a
casa dos Meneses. Da mesma forma que Nina, Ana € uma personagem
dissimulada e demoniaca, assim a percebe o padre Justino que ndo sabia
mais como atingir a uma alma to endurecida, até apds a sua morte:

Voltei-me a ela, disposto enfim a perdo4-la, mas preci-
samente em nome desse mal que era uma oposi¢ao as
suas nogdes morais, desse mal que eu lhe concedia
como a suprema indulgéncia que se concede a um
moribundo. Que ele, em dltima instincia, revestido afi-
nal das formas dessa graga que ela tanto renegara, apa-
ziguasse suas penas e lhe desse certeza de que vivera,
padecera e usara sua esséncia mortal até o dltimo cla-
rdo. Mas, de pé no quarto ji quase totalmente escuro,
verifiquei que Ana Meneses ndo existia mais. Inclinei-
me para cerrar-lhe as palpebras e, ndo sei, julguei per-
ceber que no seu semblante ndo havia nenhum sinal
dessa paz que € tao peculiar aos mortos. (CARDOSO,
1997.p.579).

O romance é narrado em miiltiplas perspectivas, expostas em cartas,
didrios, confissGes e depoimentos das personagens. Nao h4, portanto, um
narrador que, sozinho, desvende o desenrolar da histéria. As diferentes
focalizagbes permitem que se perceba a incompreensao entre as persona-
gens, suas diferentes crengas e objetivos, como o que ocorre no jantar des-
crito por Ana e por André. Para a primeira, interessam as filigranas das
palavras e dos olhares trocados entre os amantes Nina e André, do pequeno
jogo de agressdes que se desenrolava na casa. J4 para o segundo, a Unica
coisa importante € a presenca magnética da suposta mie, mas amante.
Porém, mesmo sendo narrativas diversas, € possivel perceber que existe
um ponto em comum: a figura central de Nina, desejada e admirada por
ambos os observadores. Ela retrata as diferencas individuais, as trai¢des e,
principalmente, as consciéncias. Segundo a visdo de André:
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Algumas horas depois, achdvamos sentados a mesa,
um defronte do outro. Ela trazia um belo vestido verde-
escuro, com um decote que a muitos parecia exagera-
do, mas que a mim surgia como dotado de um encanto
todo especial. Admirei sua elegancia e fiquei imaginan-
do-a entre outras senhoras da cidade: provavelmente
seriam todas mais gordas e mais vulgares do que ela.
(CARDOSO, 1997.p.434).

Com isso, cada acontecimento minimo ganha uma densidade impre-
vista. As personagens estdo, ao mesmo tempo, absolutamente interligadas,
pois a rede da decadéncia € uma s, gerada pelas personagens femininas e,
completamente isolada, nas diferentes narragdes. Como o revélver, por exem-
plo, que serve para interligar momentos cruciais da narrativa. J no inicio,
ele € adquirido por Demétrio, um dos irmaos Meneses, junto ao farmacéuti-
co. Alguns capitulos depois, o revélver seria usado por Valdo, marido de
Nina, numa tentativa de suicidio. Em suas reflexdes, Nina contaria como o
revélver havia sido deixado bem a mostra por Demétrio, provavelmente,
com o intuito de que o irm@o o visse e sentisse a tentagdo do suicidio, ja que
estava muito infeliz por causa do descaso de Nina diante da relaco dos
dois. No entanto, quem o encontrara fora o jardineiro da casa, que também
era apaixonado pela sedutora Nina, mas mantinha um caso secreto com
Ana. Desiludido, o amante de Ana suicida-se com a arma, levando-a a lou-
cura. Dessa maneira, € possivel acreditar que cada personagem, situagdo
ou objeto que, na casa dos Meneses, entra € seduzido pela figura de Nina e,
em seguida, deformado e contorcido, pelas diversas perspectivas dos dife-
rentes narradores que contribuem para a decadéncia da mesma.

O grande diferencial do romance em questdo € a maneira como foi
estruturado e o destaque da casa como parte relevante da trama, como se
pode comprovar na confissdo de Ana a seguir:

Padre, perdoe minha veeméncia, mas desde que entrei
para esta casa, aprendi a referir-me a ela como se tra-
tasse de uma entidade viva. Sempre ouvi meu marido
dizer que o sangue dos Meneses criara uma alma para
estas paredes- sempre andei por estas paredes com
certo receio amedrontada e mesquinha, imaginando que
desmensurados ouvidos escutassem e julgassem meus
atos. (CARDOSO. 1997.p. 119)

Ao utilizar-se de referéncias indiretas como as confissdes de Ana ao
Padre, a obra passa a refletir-se por meio das testemunhas o que lhe dd um
clima de suspense ocasionado pelas tramas das personagens femininas, Nina,
Ana e pelos diversos pontos de vista das personagens secunddrias.
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Carelli (1988), em uma observagdo em relacdo & obra Cronica da
casa assassinada, afirma que o autor realiza uma forma complexa de ro-
mance em que o introspectivo, o atmosférico e o sensorial ndo mais se
justapdem, mas se combinam em nivel de uma escritura cerrada, capaz de
converter o descritivo em onirico e adensar o psicolégico no existencial. Os
integrantes da familia Meneses, envoltos de mentiras discordias e invejas
proporcionadas pela chegada de Nina, passam a se isolar a ponto de se
anularem completamente, sofrendo uma morte antecipada devido ao seu
estado de total inércia diante do seu "eu" agonizante.

Conforme Agostinho & Sanchez (2002), a familia cria uma dindmica
grupal prépria, na qual alguns membros sdo passivos e outros ativos, mobi-
lizando todos os que estdo envolvidos nas mais diversas situagdes. Portan-
to, pode-se dizer que ela ndo deve ser enfocada como um todo, pois alguns
integrantes dissimulam e tramam a ponto de enganar todos os seus entes
proximos e leva-los a decadéncia. Tal enfoque permite perceber em Cronica
da casa assassinada que cada um, dentro do grupo, contribuiu para a ruina e
destrui¢io de tudo ao seu redor. A forca destruidora das figuras femininas €
responsdvel pelo desfecho da obra, enquanto as outras personagens se fa-
zem reflexo de tais atitudes no decorrer do romance.

Assim as caracteristicas reveladas, antes e além da familia Meneses,
sdo parte da cultura vigente na sociedade contemporanea e expdem as con-
di¢bes que essa cultura reserva as mulheres. Esses sdo alguns dos lagos
que unem os textos Cronica da casa assassinada, de Licio Cardoso e O rei
Lear, de Shakespeare em que as personagens vao quebrando as regras de
comportamento € bom convivio, tecendo a rede de vingangas que percorre
as tramas, culminando com a sua morte.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos modos de organizag@o da convivéncia humana, ocorrem
freqiientes mudancas que se manifestam nas distintas formas assumidas
pela familia - unidade complexa que complementa a vida em sociedade. As
relagdes familiares, por serem ambiguas e complicadas, foram tema de di-
versas obras ao longo dos séculos e nunca especialistas se empenharam
tanto para desvendar os mistérios e desvios de comportamento de cada
individuo integrante do conjunto. Apesar de as relagdes familiares destaca-
das nesta andlise serem ficcionais, elas compdem um retrato verossimil do
que realmente acontece na sociedade.

Em O rei Lear, o enlouquecimento do rei se dd devido as tramas de
suas filhas mais velhas para ficarem com sua heranga, situagdo que ele
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precisa passar para se tornar um homem melhor e mais consciente. Alguns
fragmentos das falas de Lear sdo reveladores desse sentimento e de ele
estar se reencontrando:

Pobres desgragados nus, onde quer que se encontrem
sofrendo o assalto desta tempestade impiedosa, com
as cabecas cobertas e os corpos esfaimados, cobertos
de andrajos feitos de buracos, como se defendem voces
de uma intempérie assim? Oh! Eu me preocupei bem
pouco com vocés.(SHAKESPEARE, 1999. p. 77).

De acordo com Costa (1999), o Rei, depois de oitenta anos, aprende,
pelo sofrimento e humilthagéo, a reconhecer o amor filial verdadeiro. Dé-se,
também, o reencontro do homem Lear com ele mesmo, proporcionado por
meio das articulagdes de algumas figuras femininas presentes na obra.

Muito tempo depois da criacdo shakespeariana, Liicio Cardoso tam-
bém enfocou a figura feminina como ponto central na decadéncia das rela-
¢oes familiares no romance Cronica da casa assassinada que, por sua vez,
inovou no plano da caracterizagio psicolégica das personagens.

Os elos que unem Goneril e Regana - as filhas mais velhas do rei
Lear - e a rivalidade que faz com que uma se volte contra a outra no decor-
rer da histéria sdo similares aos lagos que ligam as mulheres da familia
Meneses. As relagdes de parentesco, em Cronica da casa assassinada, de
Lucio Cardoso, sdo permeadas pela raiva, pela ambigfo, pela inveja e por
cobrangas, e as personagens dessa obra também sdo demoniacas e
transgressoras.

Servindo-se do romance para veicular uma problemética familiar, a
obra apresenta personagens intrigantes com suas vidas obscuras e seus
desejos escondidos que, por pouco tempo, conseguem guardar. Com uma
grande cadeia de agdes e, cada um com a sua parcela de culpa, a familia
retratada ruma em direco ao precipicio da dor, da desilusdo e da morte.

O individuo pratica atos que em si podem ndo dizer
coisa alguma em termos e algo que poderia ser consi-
derado conduta desviante, mas que vistos como elos
de uma grande cadeia de acgOes praticadas
seqliencialmente por um certo nimero de participan-
tes adquirem novo significado. (CENTURIAO, 2003. p.
22).

Dispondo de linguagem que enriquece a representacdo cénica € a
movimentacgio episédica, em seu cendrio restrito, a chdcara dos Meneses,
Licio Cardoso descreve a ruina de uma familia que, um dia, despertou para
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as paix0es extremas como a de André por sua suposta mie Nina:

Aquela mulher que eu tinha diante de mim néo era a
mesma que eu conhecia, se bem que em seu olhar bri-
lhasse ainda o traco de uma ldgrima - era uma outra
mulher sendo a mesma, e que se sobrepunha a sua
confrangida imagem atual, era o calor de uma paixdo
inteiramente entrevista e compartilhada, modelando
essa expressdo de prazer e de paz que € a dos amantes
em sua suprema revelagdo. (CARDOSO, 1997. p. 307).

A primeira vista, o conflito que se estabelece em Cronica da casa
assassinada € de uma espécie diferente ao da obra de Shakespeare, em que
a posse do castelo, da autoridade do reino e o privilégio de ter uma grande
parte das terras sdo elementos chaves que demonstram a competi¢io
deflagrada no ambiente familiar. A disputa referida em Cronica da casa
assassinada fica restrita ao territério doméstico, pois € no interior da casa e
na intimidade de uma familia burguesa que se travam os combates. Porém,
tal qual ocorre em O rei Lear, muitas pessoas de fora do ambiente familiar
estavam envolvidas e tinham conhecimento da situagdo, ou seja, sdo os
personagens secundérios que relatam suas impressdes e fazem confissées.
Logo, a questdo de identidade passa, principalmente, pela relagdo que se
instaura entre as mulheres, sedutoras dos mesmos homens: Valdo, Demétrio,
o jardineiro e André. Na verdade, o problema repousa no desejo sexual de
ambas que aparece mais nitido em Ana e travestido na relacdo de sedugio
de André por Nina. No momento da morte de Nina, André relembra a sua
paixao:

E comigo mesmo pensava: eu nao podia odid-la, esta-
va acima das minhas forgas. Deus ou o diabo que me
houvesse gerado, minha paixio elevava-se acima das
contingéncias terrenas. Nada mais conhecia sendo a
sensacdo daquele corpo ofegando em meus bragos - e
ofegava de um modo tdo preciso no seu transe de mor-

te, como estremecera outrora nas suas horas de amor.
(CARDOSO, 1997.p.17).

Dessa forma, a casa dos Meneses, em Vila Velha funciona como um
caldeirdo em que borbulham fatos horrendos, envolvendo trai¢io, 6dio, men-
tiras e, principalmente, mulheres.

Portanto, a obra Cronica da casa assassinada mostra, pelo imenso
numero de reformulag¢des de redagdo, a personagem Nina, elemento
catalisador que penetra no ambiente dos Meneses. Ela e Ana, aparente-
mente delicadas e indefesas como Goneril e Regana, em O rei Lear, abalam
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e derrubam as estruturas familiares, uma vez que, até entdo, se achavam
acorrentadas pela prepoténcia dos machos aos quais deviam obediéncia.

Nessa atmosfera de sombra e limbo, surgem assim essas mulheres,
seres da noite e da morte, cuja inquietacao, curiosidade e dissimulag¢do unem
o texto de Licio Cardoso e o de Shakespeare e propiciam a ambos uma
aproximagdo de andlise. Embora pertencentes a géneros literarios diversos,
abordam o ciclo amplo que rege as comunidades: o das verdades, tradigdes,
incertezas e trai¢cGes, mostrando as imagens sombrias da vida em familia e
as imperfei¢des humanas.
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