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ECOS DA BARBARIE E DESTROCOS DO PASSADO:
FRAGMENTACAO E TRANSGRESSAO MIMETICA EM A
REGIAO SUBMERSA!

ECHOES OF BARBARISM AND WRECKS OF THE PAST:
FRAGMENTATION AND MIMETIC TRANSGRESSION IN A
REGIAO SUBMERSA

Gilson Vedoin?
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RESUMO

As implicagoes autoritirias, que sempre permearam o decurso histé-
rico, afetaram a tessitura ficcional de Tabajara Ruas como um todo. A re-
gido submersa (1978), seu primeiro romance, configura-se na mimese
dessacralizadora de um obscuro periodo histérico: o regime ditatorial brasi-
leiro. Um retrato sobre os anos repressivos, erigido sobre os pilares de uma
narrativa tensa e caleidoscépica que faz uso das tortuosas caracteristicas
da literatura moderna. Numa era cadtica, em que o convencionalismo literd-
rio foi suplantado pelas novas técnicas narrativas, torna-se inviivel a repre-
sentagio de uma realidade apocaliptica por meio de embasamentos utépi-
cos ¢ cinones tradicionais (personagens planas, narrativa linear, enredos
l6gicos, etc...). Assim, as atrocidades cometidas no passado sdo retomadas
nos dias atuais e urdidas como principais diretrizes da fic¢io contempori-
nea. Afastado da vertente maniqueista do realismo objetivo, o romance de
Tabajara Ruas emerge com o intuito de propor novas reflexdes ¢ (re) elabo-
rar novos questionamentos criticos acerca do violento impacto causado —
pela crueldade e pelo despotismo — nas estruturas histéricas envoltas por
uma aura catastrofica e, definidas por Walter Benjamin, como um “amonto-
ado de ruinas”. Ensaios tedricos como os de Eduardo Subirats, Marcio
Seligmann-Silva, Anatol Rosenfeld, dentre outros que se ocuparam das in-
vestigagdes acerca de cullura contemporinea e de historiografia, constitu-
em um relevante auxilio para a interpretagio do romance em questiio.

Palavras-Chave: autoritarismo, fragmentagio narrativa, Tabajara Ruas

'PROBAP
#Curso de Especializagho em Letras da  UN[FRA.
T Orientados



76 Disciplinarum Scientin. Série: Anes, Letras ¢ Comunicagio, Santa Marie, v.2, 01, 75-86, 2001.

ABSTRACT

The authoritarian implications which have permeated the historical
course affected the fictional texture of Tabajara Ruas as a whole. A Regiiio
Submersa (1978), his first novel is configured in a dissacralizing mimesis of
an obscure historical period: the Brazilian dictatorial regime. A portrait about
the repressive years, built on pillars of a tense and kaleidoscopic narrative
that makes use of devious characteristics of the modern literature. In a
chaotic time, in which the literary conventionalism was surpassed by new
narrative techniques, it is not viable to have the representation of an apoca-
lyptic reality by means of utopic bases and traditional canons ( plain charac-
ters, linear narrative, logical plots, etc.). Thus, the atrocities commited in the
past are recaptured nowadays and contrived as the main diretrixes of the
contemporary fiction. Apart from the Manichaean overflow of the objective
realism, Tabajara Ruas's novel emerges with the aim of proposing new re-
flections and (re)elaborating new critical questions about the violent impact
caused — by cruelty and by despotism — in the historical structures sur-
rounded by a catastrophic aura , and defined by Walter Benjamin as a “heap
of ruins”. Theoretical essays, such as those by Eduardo Subirats, Marcio
Seligmann Silva, Anatol Resenfeld, among others, which dealt with the in-
vestigations of contemporary culture and historiography, constitute a rel-
evant support to the interpretation of the novel in question.

Key words: authoritarianism, narrative fragmentation, Tabajara Ruas.

A HISTORIA DILACERADA: AS EXPERIENCIAS DO HORROR
E A FALENCIA DO CONCEITO DE REPRESENTATIVIDADE
DO REAL

Para Alexandre Maccari Ferreira e Jaime Ginzburg,

*[...] para nis
56 restam sombras e ecos
Esqgueletos que sopramos
para visitar o passado ™

Vitor Biasoli

Em seu conto intitulado Merzengerstein, o escritor Edgar Allan Poe
(POE, 1981, p.263) afirma que o horror e a fatalidade surgiram sempre,
livremente atrelados ao sucessivo decurso de fatos e acontecimentos perti-
nentes aos periodos da Histdria.
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Distanciado dos preceitos positivistas do século XIX, BENJAMIN
(1985, p.225) concebe uma visao pessimista e cética da historiografia ofici-
al. Para Benjamin , a Histdria jamais esteve vinculada aos ideais de pro-
gresso da humanidade, mas sim, erigida sob os pilares do despotismo e da
barbdrie.

Na esteira das postulagdes de Benjamim, SUBIRATS (2001, p.11)
adverte, de maneira pungente, que os ecos mnemonicos de um passado
igualitirio, em que homem e natureza conviviam harmoniosamente, foram
totalmente dissipados. Os sonhos de um éden humanista acabaram por es-
facelarem-se quando confrontados com os anseios de uma era industrial
que faz apologia aos valores financeiros e tecnicistas. Dentro dessa pers-
pectiva, SUBIRATS (2001, p.12) postula que

0 século XX, com suas inacabdveis paisagens de rui-
nas ¢ genocidios, com suas diversas ameacas de des-
truigio global, pés fim 4s representagdes clissicas do
progresso moral da humanidade. Seu lugar foi ocupa-
do por grande variedade de metiforas degradadas e
fcones propagandisticos, assim como pelas incontdveis
expressdes de fundamentalismos escatoldgicos que
coroaram o fim do século. Ao mesmo tempo, a Filosofia
e a Literatura modernas substituiram o progresso
civilizatorio em diregio ao reino ideal do lugar nenhum,
a utopia do retorno da Idade de Ouro, pelo seu conird-
rio: o futuro como catdstrofe. Do futurismo &s utopias
revoluciondrias modernas, seus sinais de progresso
se confundiram, ao mesmo tempo, Com uma nova or-
dem civilizatdria global — s sistemas totalitirios mo-
dernos.

ROSENFELD (1976, p.80), por sua vez, contribuin com os estudos
referentes  crise da representatividade artistica na era moderna. Em suas
reflexdes, deixa evidente que, com a ascensdo das vanguardas do século
XX, tanto a pintura quanto o género romanesco jogaram por Lerma os precei-
tos aristotélicos de mimese e verossimilhanga. As visdes realistas e
dogmdlicas, (3o em voga no passado, foram relativizadas, perdendo sentido
quando confrontadas com a realidade cadtica, cética e fragmentéria de nos-
s0 século.

Também abordando a questio crucial relacionada i categoria mimética
no dmbito da modemidade, SELIGMANN-SILVA (2000, p.75) enfatiza que
as implicagbes catastrdficas, que sempre permearam o decurso
historiogrifico, acabaram afetando a literatura como um todo. Numa era
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demarcada pelo signo da brutalidade e do caos, o convencionalismo literirio
foi totalmente suplantado pelas novas técnicas romanescas, ou seja, tormou-
se invidvel a representagiio de uma realidade apocaliptica por meio de
embasamentos utdpicos e ciinones tradicionais.

Com efeito, as atrocidades cometidas no passado sdo amplamente
retomadas nos dias atuais e urdidas como principais diretrizes da arquitetura
ficcional de nosso século. Sobre o prisma analitico do autor moderno, BEN-
JAMIN (1985, p.225) afirma que

[...] todos os bens culturais que ele vé tém uma origem
sobre a qual ele nio pode refletir sem horror, Devem
sua existéncia nio somente ao esforgo dos grandes
génios que os criaram, como 4 corvéia andnima dos
seus contemporineos. Nunca houve um monumento
da cultura que nio fosse também um monumento da
barbdrie. E, assim como a cultura nio é isenta de
barbirie, ndo o &, tampouco, o processo de transmis-
sio da culwora.

Afastando-se da vertente maniqueista do realismo ufano, essa litera-
tura emerge com o intuito de propor novas reflexdes e (re) elaborar novos
questionamentos criticos acerca do violento impacto causado ~ pela cruel-
dade e pelo despotismo - nas estruturas histéricas envoltas pela aura da
catdstrofe, e definidas por BENJAMIN (1985, p.226) como um * [....] amon-
toado de ruinas [...]."

Por fim, levando-se em conta, a confluéncia entre ficgdo e histdria, o
modo como Tabajara Ruas constréi sua narrativa, demolindo os valores
ontolégicos da ficgdo tradicional e apresentando uma visdo conflituosa em
relagio a um passado cadtico, constitui-se no objeto de andlise desta pes-
quisa. Dessa forma, importa aqui demenstrar como todo um contexto con-
turbado acabou atuando, decisivamente, para abalar, e por con seguinte,
estruturar, de forma sistemitica, a tessitura intrinseca do romance A regido
submersa. Para tanto, jamais devem esquecer-se 0s pressupostos aprego-
ados por CANDIDO (2000, p.15), para quem as aspectos sociais ou exter-
nos desempenham um relevante papel na constituigio do dmago interno, ou
seja, * os elementos de ordem social serdio filtrados através de uma con-
cepgio estética e trazidos ao nivel da fatura, para entender a singularidade
e a autonomia da obra.”

Assim, a decodificagiio dos elementos estruturais da narrativa, ser-
vird para demonstrar que as técnicas empregadas pelo autor, tais como o
embaralhamento de planos, cenas e didlogos, estio entrelagadas ao conteli-
do e an sentido aue a referida obra almeia difundir.



Disciplinarum Scientia, Séric: Antes, Letras ¢ Comusicagia, Santa Masia, v.2, .1, 7586, 2001, 79

A REGIAO SUBMERSA: SINFONIA DO CAOS

O Satan, prends pitié da ma longue misére!

Charles Baudelaire

Em A regido submersa, seu primeiro romance, escrito ao longo do
exilio de dez anos na América Latina, Europa e Affica, e publicado (inicial-
mente em Portugal e na Dinamarca) no ano de 1978, Tabajara Ruas or-
questra uma trama labirintica que, visando a realgar a problemdtica relacio-
nada com os acontecimentos histdricos das décadas de 1960 e 1970, prioriza,
como diretrizes estéticas, a agiio vertiginosa, a narragio em flashback , e
imagens pertinentes ao campo do cinema e das artes visuais. Um retrato
agonico sobre os anos do regime ditatorial militar brasileiro e erigido sobre
os pilares de uma narrativa tensa e caleidoscdpica, que ironiza e subverte os
cidnones da ficgio detetivesca do século XIX em detrimento das tortuosas
caracteristicas inerentes ao romance policial americano das décadas de 40
e 50, responsaveis pela eclosdo do género neir.*

Numa célebre homenagem a Dashiell Hammett, Tabajara Ruas, apro-
pria-se dos clichés do policial noir americano, um estilo em que os interes-
ses do crime e da lei estio em assondncia, postos lado a Jado. Imprimindo &
trama um ritmo acelerado, o autor constréi didlogos rispidos e descricdes
influenciadas pelo contundente realismo de O falcdao maltés’, obra mixima
de Hammett e quintesséncia da hard boiled fiction. Porém, na narrativa
de Ruas, a batalha nio ¢ desencadeada pela posse de uma reliquia medie-
val valiosissima, mas sim, pela descoberta do paradeiro de um estudante
detentor de idéias subversivas e que, debate-se na clandestinidade das re-
volugdes armadas. Alids, o romance apresenta como cendrio histdrico, os
anos de chumbo da parandia militarista, de 1964 ¢, sobretudo, 1968. O enre-
do, a exemplo de O faledo maltés, conserva o dom das indmeras reviravol-
tas, sucessivas viradas de trama na ordenagio dos capitulos, como uma
corrida que tenciona ludibriar cada vez mais o leitor menos atento.

Contratado por uma estonteante mulher, que lhe pede para encontrar
seu filho Sérgio — um carismitico estudante de Medicina que desapareceu
em circunstincias misteriosas — o detetive Cid Espigio se vé envolvido
numa complexa trama de identidades e aliangas falsas que, em ramifica-

* Dentre oz principais elementos que definiram o8 parimetros da arquiletura romanesca nois, estio
tramas obscuras ¢ confusas - sempre demarcadas por wma orgia escatoldgica de crimes e caddveres
- € personagens de moral ambigua, tridgicos. cinicos, picaros, deprimidos a0 extremo ¢ talhados
pelo signo da violéncia e da barbdrie. Somam-se a eles, as avondades cormuptas e a presenga, de
praxe, da femme fatale, representando a dicowomia da imagem angelical e demoniaca da mulher.

! Publicado inicialmente cm 1930
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¢oes bem mais profundas, acabam por desvelar toda a podridio existente
nos altos escaldes da politica nacional. Apés ser traido por Lolo, seu melhor
amigo, Cid amarga trés longos anos no cdrcere. Um local obscuro, no qual
¢ constantemente submetido a sessoes de tortura e todo tipo de humilha-
¢ies. Depois de escapar da morte, em uma “queima de arquivo™ promovida
pela Policia do Exército, Cid comega a adquirir consciéncia sobre si, e sobre
a trigica situagiio em que se encontrava seu pais. Auxiliado por Olga, sua
amante, arquiteta uma feroz vinganga contra todos aqueles que o trairam no
passado. Tarefa cumprida, (re) encontra-se com Sérgio, descobre que am-
bos estiveram lado a lado na prisdo, e entdo, iniciam uma prospera amizade.

A ESTRUTURA NARRATIVA E A ESTETICA CINEMATOGRAFICA

Evidencia-se, na arquitetura romanesca de Tabajara Ruas, uma es-
trutura aniloga 4 montagem cinematogrifica. Nela se deslindam as diretrizes
fragmentdrias e destrutivas que perpassam a arte moderna. Elementos de
desordem e rupturas que convergem para o caos, minando o caréter linear
e objetivo — valores estdticos inefdveis da literatura bem comportada dos
séculos XVIII e XIX -, pelos efeitos de estranhamento e de quebra da
ilusdo realista. Desmascara-se, dessa forma, o espelhamento superficial de
uma realidade cuja representatividade tradicional configura-se como impos-
sivel.

Dentre os procedimentos técnicos empregados pelo autor, tem-se o
ritmo dgil e vertiginoso das produgdes de cinema, ¢ o esfacelamento dos
“relégios da narrativa”, um fendmeno que, na visio de ROSENFELD (1976,
p.80), consiste no abalo sismico produzido na cronologia e na sucessio tem-
poral do romance.

Primaroso nas descrigbes pldsticas de situages prosaicas, na estéti-
ca da aceleragio narrativa, na composi¢io de didlogos crus e irbnicos (pon-
tuados pelo freqgiiente uso de girias e cologuialismos), e no emaranhado jogo
de intertextualidades estabelecido com os icones do cinema americano —de
Bogart a Charles Bronson -, Tabajara Ruas edifica sua ficgiio sob os pilares
da polifonia. Um recurso estilistico que, segundo o tedrico russo Mikhail
BAKHTIN (1981), consiste na pluralidade de vozes que ressoam num mes-
mo tecido narrativo. Dessa forma, o emprego desses miltiplos centros-cons-
ciéncia jamais € aleatdrio, pois se trata de uma narrativa policial, que pro-
cura desvelar os fatos ao leitor sob um prisma de diferentes perspectivas.
MNa maior parte do enredo ecoa uma voz em terceira pessoa: “O bravo
detetive pediu um copo de branquinha e uma garrafa de brahma estupida-
mente gelada. No estava para brincadeiras. Estava pilido. Duma palidez
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tio intensa que mereceu um rdpido olhar de Olga, que finalmente despregou
os olhos do livro sob o balcdo (p. 107)." Porém, em outras passagens, sao as
proprias personagens que dialogam. Dai o predominio do discurso direto:
*- Senhora Gunter...ele ji teve antes sinal de ter problemas mentais? - Oh,
nio. Nunca (p.31).” H4, contudo, passagens narradas em primeira pessoa,
sobretudo quando a voz do narrador € suprimida pela das personagens,
como, por exemplo, a do obscuro CG: “[...] onde andard o safado desse
detetive? Aparece na minha casa um dia, depois desaparece e fim, fica por
isso mesmo. Me parece umna tremenda ingratidio. Mas tudo se resolve com
o tempo, eu digo, o tempo € remédio pra tudo ( p.121)." Ou em momentos
em que o detetive Cid Espigdo expressa seu ceticismo perante a realidade:
*Uma péssima noite. Uma péssima segunda-feira. Uma péssima vida, caralho
(p.65)." E também para realgar as ingénuas opiniGes da senhora Gunter,
acerca da vida de seu filho Sérgio:" - [...] O senhor nfio conhece o Serginho.
E um rapaz sério, estudioso. Nunca se meteria com esse tipo de coisa. [...]
- Sim, tem uma namorada. Nada demais, um namorinho que todo o rapaz da
sua idade tem (p.12).7

Por fim, tem-se a simbiose entre o sistemdtico jogo de vozes estabe-
lecido entre o narrador e os figurantes. Nesse caso, os dngulos de visbes
podem ser variados, pois o narrador, em determinados momentos, possui o
dom de adentrar-se, quase imperceptivelmente, nos pensamentos e senti-
mentos de determinada personagem. O autor passa, literalmente, do discur-
so direto para o indireto-livre:

vocé finge que ndo sente o espinho, di esse passo,
acha que saiu detrds da cortina, que estd dizendo Ma-
jor Tavola me desculpe mas isso que o senhor estd
fazendo € traigio e além de traigio € crime ¢ ele encara
voce, ele acende um Adio fulminante nos olhos, cle
urra para vocé quem € vocé seu merda ¢ vocé
altaneiramente detetive Cid Espigdo s suas ordens e
retira do bolso interno do smeking o cartio ¢ o esten-
de com gesto elegante para o atdnito Major e ele entio
fica completamente pélido e diz exclama abre os bragos
e proclama aos ventos dos quatro pontos cardeais com
entonagio de profeta do cinemna brasileiro meu Deus
eu ia comeler uma loucura [...] (p.193).

Messe sentido, a téenica empregada na elaboragio dos didlogos estd
em assondncia com a estrutura polifonica da narrativa. Outro fator relevan-
te é a descontinuidade sintitica da linguagem. Ao defrontar-se com situa-
coes chocantes e traumiticas, o narrador desestabiliza seu relato linear e
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objetivo mediante o emprego da aceleragio discursiva, rompendo, dessa
forma, com os elos coesivos da estrutura frisica.

Contudo, as afinidades cinematogrificas nfio se resumem exclusiva-
mente ao microcosmo de vozes e a destruigio da sintaxe dos periodos
friasicos. O estilo de narragao também mantém inquebrantiveis lagos
estilisticos com o cinema, sobretudo no que se refere aos cortes bruscos e 4
montagem. O autor utiliza-se fartamente dessas técnicas, ora suprimido a
ordem cronoldgica dos fatos, ora superpondo tempos e provocando efeitos
de simultaneidade pela (des) continua narrativa verbal. Elimina-se, assim, a
perspecliva espago-temporal do romance realista, tida como um reles con-
junto de aparéncias epidérmicas, empiricas e superficiais da realidade exte-
rior. Mo primeiro tomo do romance, mais precisamente no capitulo XIV, hd
um episddio que retrata o breve encontro, numa rodovidria, entre o detetive
Espigio e Mariana. Enquanto aguarda sua chegada, Cid é acometido por
reminiscéncias passadas (didlogos travados com a Senhora Gunter e com o
cabelereiro Lolo). Assim, o autor interrompe o fluxo cronol6gico da narrati-
va: “Cachimbo na bolso pronto para brilhar, espera Mariana na rodovidria. A
voz da Senhora Gunter - sinto que algo terrivel estd acontecendo - ainda
estd grudada em seus ouvidos.[...] Olhou do ponto branco para Lolo - algo
terrivel estd acontecendo - e Lolo perguntou engravidaste alguém?...]
(p.130).", para, algumas pdginas seguintes, novamente retomd-lo. E isso
ocorre a partir da chegada da Mariana e do posterior didlogo mantido com
cla: - Recebeu o aviso sem problemas? - Sim. Levantou-se com elegincia
¢ afastou a cadeira para ela sentar (p.136).”

Todo arcabougo narrativo, segundo GENETTE (s.d, p.254), consti-
tui-se de uma ordem seqiiencial fundamentada sob os pilares de uma
duplicidade temporal: O tempo da historia, ou diégese (enunciado) ¢ o tem-
po da narragdo (enunciagiio). Essa qualidade toma vidvel o surgimento de
uma pluralidade de distor¢des temporais, empregadas, amiide, no
estilhagamento dos cinones cldssicos, produzindo assim, uma espetacular
vertigem estética, responsdvel pelo desnorteamento do leitor superficial, Essas
discrepincias sic chamadas anacronias temporais. Genette postula que as
anacronias podem configurar-se em analepses, que sio evocagdes retarda-
das de acontecimentos anteriores ao momento da histdria em que se estd, e
prolepses, avangos narralivos que tem por finalidade, a antecipacio de um
acontecimento anterior aos fatos que estiio sendo narrados. Como exemplo
de prolepse, tem-se a antecipagio de um fato que, no transcorrer cronologi-
coda narrativa, 5O se concretizard apds trés anos. Assim, no capitulo inicial
do primeiro tomo, o narrador desvela ao leitor, um episédio de total relevin-
cia no desenrolar da histéria. O encontro de Cid e Sérgio:
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Cuando anos depois, a metralhadora empurhada por
Sérgio surgiu da escura ventana do Volkswagen a apon-
tou diretamente para o espago entre seus olhos, o
detetive Cid Espigio recordaria - na deserta planicie
que antecede o pavor da morte - a primeira vez em que
ouviu o nome dele - Sérgio - e recordaria também os
libios que o pronunciaram, ¢ a forma esquiva em que
se moviam, e o modo como as palavras eram articula-
das: lentas, resvaladigas {p.12).

Para no dltimo capitulo do segundo tomo, retomar novamente esse
mesmo episadio: “Agora, muito tempo depois - calabougos, esquinas, pra-
gas, faces, ventos, meses, anos depois - ai estd ele, o filho: Rosto no escuro,
essa metralhadora na mio apontando para seus olhos, e a desconfortivel
certeza de que ndo o encontrouw, foi encontrado (p.332)."As analepses tam-
bém sio objetos de destaque em alguns capitulos. Um exemplo marcante,
siio as declaragbes do Tenente Aldo, gravadas pelo detetive Cid Espigio:

Quando ocorreram 0§ aconlecimantos que vou narrar
servia na cidade de Iguatu, no Estado do Ceard. Esta
mensagem estd sendo gravada no dia 11 de dezembro
de 19..., em minha residéncia particular, na cidade de
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, para onde fui trans-
ferido apds os fatos que aqui seriio devidamente nar-
rados.[...] Mo dia 1° de julho de 19..., a nagdo, os milita-
res ¢ o povo ficaram consternados com o trigico aci-
dente em que perdeu a vida o general Humberto [,
impoluto lider da Revolugio Redentora que arrancou
o Brasil das garras assassinas do comunismo ateu e
materialista e honestissimo ex-presidente do pais. A
infortunada ocorréncia deu-se em frea de nossa com-
peléncia militar e assim me vi de cargo da nobre porém
infausta tarefa de resgate aos COrpos que pereceram
na queda do aviio, entre eles o do grande camarada
de almas e chefe incontestado. Vou parar um
pouquinho para apanhar uma cervejinha da brahma
porque estd fazendo um calor do...dos diabos. Clic [...]
(p.99-100)

0 NARRADOR QUE AGE COMO UMA CAMERA DE CINEMA

A regido submersa pode ser vista como uma espécie de narrativa
que ambiciona transmitir flashes da realidade como se fossem apanhados
pela lente fria, mecinica e arbitriria de uma ciimera de cinema. E isso que
explica LEITE (1999, p.62), gquando, ao discorrer sobre as técnicas cinema-
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togrdficas, afirma que: * No cinema nio hd um registro sem controle, mas,
pelo contrdrio, existe alguém por trds dela que seleciona e combina, pela
montagem, as imagens a mostrar. E, também, através da cimera cinemato-
grifica, podemos ter um ponto de vista onisciente, dominando tudo, ou o
ponto de wvista centrado numa ou vdrias personagens.”

Assim, sem se distanciar do protagonista - o detetive Cid Espigio -
esse narrador mantém uma extrema mobilidade, por vezes onisciente, co-
municando ao leitor, pelas descrigdes e pelo didlogo o aspecto das persona-
gens e das agdes, ou seja, aquilo gque pode ser visto, ouvido e comentado.
Essa espécie de hiperobjetividade confere aos eventos narrados uma pre-
senga imediata, concisa, por vezes laconica, de um narrador em terceira
pessoa, excluido da histéria, mas encarregado de oferecer indicios da ma-
neira de ser e agir das personagens. Valoriza-se sagazmente a representa-
¢ao cénica, eclipsando o narrativo e o descritivo, ou seja, o narrador ndo
toma partido, apenas mostra.

Isso ocorre, por exemplo, no inicio do primeiro capitulo, a partir da
visualizagiio da presenca fisica, da mindcia dos gestos e dos acessorios do
vestudrio da Senhora Gunter:

Usava luvas brancas. Era verdofas luvas provavelmente
eram de croché), e Cid ficou maravilhado: Pela primeira
vez, sendo verdo, uma mulher entrava em seu escritd-
rio usando luvas e usando chapéu e exibindo modos
de uma verdadeira dama. Até entio elas chegavam com
um ar de peirificada perplexidade, de dlcera perfurada,
de pobreza ou de ddio. Mas a dama das luvas - Cid nio
terminava de maravilhar-se - estava perfeitamente se-
rena e sormia( p.d1-12)

O narrador que faz escolha pelo descritivismo sinestésico prefere
niio conhecer absolutamente nada da alma de suas personagens, seus sen-
timentos e o que pensam dizer. Isso no entanto, nio impede que ele articule
determinados comentirios, fazendo valer sua capacidade de intrusiio. No
transcorrer da narrativa, esse narrador, ao observar que os gestos e expres-
soes faciais de Cid denotam a presenga de sentimentos como o paver, o
odio e a vergonha, procura tecer uma vasta urdidura de ponderagdes acer-
ca de tudo o que ele pressupde que o detetive sinta, pois essas emogdes, ndo
permanecendo ocultas atrds dos olhos, sio perceptiveis exteriormente. Isso
se evidencia na passagem do assassinato do General Humberto 11, presi-
dente da Repiblica. O nefasto ato € visualizado pelo detetive Espigiio, ocul-
to por detrds de uma cortina. Pela descricio de suas expressoes e gestos, o
narrador consegue fazé-lo externar suas anglstias emotivas, seus senti-
mentos tornam-se mais lacidos:
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Entre a cortina e a parede, vocé. Vocé e seu suor pegajoso, vocé e
sua vontade de urinar; vocé e a finsia de engolir essa cortina inteira, de sair
voando, de abrir os bragos e exclamar bem alto agora mesmo que estou
fodido. Viocé passa a mio na testa, vocé pensa que calor, vocé desliza a
mio no lugar da sibita coceira entre as pernas, vocé aperta o sexo, vocé
nio pensa em $exo a quanto tempo, detetive? Vocé pensa que calor. [...]
vocé sente essa coisa intensa, satdnica e grosseira que cresce dentro de
vacé e a qual vocé nio ousa dar nome {p.194).

CONCLUSOES

[...] um protesto [...] contra a nova sociedade
que parecia nada trazer exceto o mal e o caos.”

Eric 1. Hobshawm

Os estratagemas erigidos por Tabajara Ruas, na concepgio de seu
primeiro romance, em nenhum momento se configuram como dissonantes,
superficiais e aleatérios. Na incumbéncia de delinear um hediondo periodo
da histéria nacional, o autor elaborou uma tessitura romanesca solapada
pelas fissuras que regem os discursos narrativos da modernidade, decretan-
do assim, a faléncia dos enunciados inerentes is questdes tradicionais e
cristalizadas da representatividade mimética. Nessa envolvente trama poli-
cial, Ruas retoma as convicgoes de SELIGMANN-SILVA (2000, p.73),
sobretudo, no que concerne A experiéncia prosaica do homem moderno,
imerso numa era de catdstrofes cotidianas em que a concepgio da * repre-
sentagio [...], passou ela mesma, aos poucos, 4 ser tratada como impossivel
" Torna-se invidvel a representagdo das experiéncias de barbirie e horror
por intermédio de uma estética romanesca linear e objetiva, centrada nos
cinones do passado — séculos XVIIL ¢ XIX.

Com efeito, A regido submersa foi um viclento (e certeiro) golpe
desferido no cendrio da fiegdo sul-rio-grandense, sempre demarcada por
produgdes em que imperava ora o regionalismo ufanista ora os dramas de
cunho intimistas. Do interior de suas paginas, Tabajara Ruas desvelou, sem
eufemismos, os falsos ideais edificados por uma civilizagiio demagdgica que
ocultava a verdade nos obscuros subterrineos do poder dominante, e ainda
expds, de maneira cruenta e imperiosa, todo mal-estar de uma realidade
igndbil, estéril e alienante.

Nessa tentativa de escamotear nossas enfermidades e nossos longin-
quos traumas passados, a narrativa realiza, dessa forma, uma intersecgio
com as reflexdes de BENJAMIN (1975, p.34) acerca das diretrizes roma-
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nescas do século XX, sobretudo, quando o pensador alemio enfatiza que; *
Na época de Homero, a humanidade oferecia-se, em espetdculo aos deuses
do Olimpo: agora, ela fez de si mesma o seu préprio espetaculo. Tomou-se
suficientemente estranha a si mesma, a fim de conseguir viver a sua prépria
destruigio, como um gozo estitico de primeira ordem.”

Para Tabajara Ruas, se o futuro se autoproclama como Messias, é o
brumoso e obscuro passado que detém o martelo; e jJamais hesita em bater
05 pregos.
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