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RESUMO

Meste trabalho propde-se a livre criagio de cadeiras com materiais
alternativos, a partir do estudo da obra de designers exponenciais do século
XX. De posse de tais conceitos, foram elaborados estudos (esbogos) para
desenvolver, com criatividade, uma livre interpretagiio (releitura) dos ele-
mentos mais significativos que caracterizam a obra dos designers selecio-
nados. A proposta desenvolvida pelos alunos do terceiro semestre do curso
de Desenho Industrial visou 4 integragfio dos contetidos das disciplinas de
Desenho 111, Laboratdrio de Criagdio | e Desenho Industrial 1. Como resul-
tado deste estudo, foi realizada uma mostra intitulada *13 Cadeiras”, a qual
fez parte da programacio da Segunda Semana Académica do Curso de
Desenho Industrial, no periodo de 21 a 29 de setembro de 2000,

Palavras-chave: design, materiais alternativos.
ABSTRACT

This study has presented as a proposition, the free creation of chairs
using alternative materials, based on the relevant designers of the XX century.
Utilizing such concepts, studies were done with the purpose of developing
with creativity a free interpretation of the more significative elements, which
characterize the work of the selected designers. The proposition developed
by the 3" semester students of the course of Design has the purpose of
integrating the subjects of Drawing 111, Laboratory Creation and Design 1.
As a result of this study, an exhibition entitled “13 Chairs™ was organized
and this exhibition was part of the program of the Second Academic Weck
of the course of Design from the 217 to the 29 of September of 2000.
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INTRODUCAO

A palavra Cadeira € originada do grego kdthedra que chegou ao
portugués pelo latim cathedra. Por mithares de anos, foi usada somente por
nobres, pelo clero, ou pelas classes prosperas como forma de distingdo en-
tre elas. A origem deste objeto para sentar € muito antiga, pois ele pode ser
reconhecido ja no Egito, hi cerca de 3.000 a.C. No curso dos dltimos 150
anos, a evolugo da cadeira é concomitante ao desenvolvimento da arquite-
tura e da tecnologia, reflete as mudangas de interesses e necessidades das
sociedades. Observando-se a histdria e a evolugfio da tecnologia emprega-
da na produgiio de cadeiras até nossos dias, é possivel dizer-se que tal arte-
fato sempre exibiu novos materiais, formas, cores etc. Grandes artesios,
arquitetos, artistas ¢ desenhistas industriais celebraram e expressaram as
descobertas e os progressos tecnologicos na forma de cadeiras. O conceito
de tal artefato chegou a ser pensado muito além de sua fungiio utilitaria,
pelas vanguardas do inicio do século XX, como foi o caso da cadeira de
Savador Dali, de 1918, ou da cadeira de Rietveld, de 1917, que manifesta-
vam os principios Surrealistas e Neoplasticistas, respectivamente, Com o
automdvel, a cadeira foi possivelmente um dos artefatos mais celebrados da
era moderna. Pela sua forma, pelos materiais e valores agregados, a cadei-
ra pode remeter seu usudrio a diversas relagdes fisicas e psicologicas, que
se podem dar sob diferentes planos: intelectual, emocional, econdmico, es-
tético, cultural ou mesmo espiritual. Embora, neste século, artistas, designers
e arquitetos tenham continuado seus experimentos com materiais e técnicas
ndo-tradicionais para criarem novas formas, a cadeira ainda se mantém
com o mesmo principio elementar de sustentar o peso do corpo na posigiio
que a cultura ocidental adotou.

FUNDAMENTACAO TEORICA
A CADEIRA E SUAS FUNCOES

A cadeira €, essencialmente, um mdvel para proporcionar conforto,
que pode ser obtido de muitos modos, segundo diversas opinides. No curso
dos dltimos 150 anos, a evolugfio da cadeira é concomitante ao desenvolvi-
mento da arquitetura e da tecnologia, reflete as mudancas de interesses e
necessidades das sociedades. Dentro dessa visio, FIELL (1997, p.30-32)
considera que a historia da cadeira ilustra toda a histéria do desenho de
produtos industriais. Nenhum outro mdvel, em efeito, ofereceu/oferece tan-
tas possibilidades de interpretagdes e de conexdes com outras dreas de
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conhecimento. Isso, segundo o autor, se dé pelo fato de que, por longo peri-
odo de tempo, ao contrério de outros méveis, foram destinados muitos re-
cursos e esforgos a criagdo de cadeiras. Afora a industria automobilistica, a
cadeira é considerada como um dos produtos mais desenhados e celebra-
dos da era moderna.

O sucesso de uma cadeira hoje, no mercado, depende de sua qualida-
de e da variedade de conexdes engendradas dentro de sua proposta
desenhistica para alcangar objetivos bastante especificos. No plano funcio-
nal, com sua forma e material, a cadeira remete seu usudrio a diversas
relagdes fisicas e psicologicas. Tais relagdes podem dar-se sob diferentes
niveis: intelectual, emocional, econdmico, estético, cultural e mesmo espiri-
tual.

() desenho de uma cadeira produzida hoje pode estar conectado a
todo tipo de ideologia, de procedimento de fabricacdo, de teorias econdmi-
cas e estéticas. Nio s6 a cadeira, mas também seu desenhador e seu fabri-
cante inserem, nas sociedades, uma série de valores que ji presentes em
seus produtos. Assim, seria bastante prudente levar em conta as diferencas
culturais, o impacto de sua fabricagiio sobre o meio ambiente e sua eventual
destruigio.

A cadeira de uso mais especifico, como a destinada a escritorios,
sofreu considerdveis avancos em seu desenho; ergonomia, materiais em-
pregados, processos de fabricagdo etc. Dessa maneira, para produzir-se tal
artefato, atualmente, faz-se necessdrio possuir uma tecnologia bastante com-
plexa. A grande competitividade faz com que as empresas que produzem
cadeiras para escritério estejam cada vez mais atualizadas em relagio aos
progressos técnicos e cada vez mais submetidas a uma regulamentagio
concernente A saide e 4 seguranga do usudrio em seu local de trabalho.

Mesmo com todos os avangos téenicos dos Gltimos 150 anos, a fun-
¢do da cadeira, como estrutura de apoio para sentar-se, permaneceu imuté-
vel. Em principio, o que se espera de uma cadeira é que suporte pessoas de
diferentes morfologias e pesos, que seja confortavel, que tenha vida longa e
itil. O uso de cadeiras pode ser destinado a auxiliar nas seguintes agGes:
comer, ler, esperar, repousar, escrever, trabalhar etc. Na posi¢o convenci-
onal de sentar-se, o peso da cabega e do torso sdo suportados pelos ossos
da pélvis e do quadril. Por isso, a cadeira mais adequada deve suportar o
peso do usuario na altura correta em que suas pernas repousam natural-
mente e seus pés tocam o solo.

Mo entanto, associado ds relagdes fisicas, parece existir um eterno
problema: por mais macios que possam ser os assentos, a pressiio dos 0ssos
e o peso do corpo sera sentido nas nddegas do usuério, causando descon-
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forte. O resultado disso € que o ocupante tem que mudar de posigdo a cada
10 ou 15 minutos. Parece que, quanto mais uma cadeira proporciona uma
postura supostamente “ideal”, portanto mais estitica, mais ela pode garantir
desconforto. Parece também bastante provavel que isso possa causar um
estresse fisico e psicologico em quem ndo tem uma anatomia padriio, ou
ndo queira adotar tal postura sugerida.

A postura que se toma numa cadeira que se amolda as curvas do
corpo, isto é, que elege uma posigiio como a “ideal”, portanto estitica, é
importante, especialmente, para realizar-se trabalhos especificos, como em
escritdrios, clinicas dentarias, automdveis ete. Tais assentos, no entanto,
nio sio to cruciais para usuarios que desejam mudar, fregiientemente, de
postura. Neste caso, a cadeira mais indicada seria a que facilitasse mais
livremente os movimentos e, ao mesmo tempo, sugerisse uma variedade de
outras posturas, tornando-se mais flexivel enquanto suporte de apoio.

Além de consideragdes técnicas ¢ funcionais, as cadeiras ainda po-
dem influir também, psicologicamente, nos usudrios, em diferentes contex-
tos, pois sido desenhadas e adquiridas por razdes de conteido simbolico,
estéticos, ou moda. Todo tipo de mobilidrio, especialmente a cadeira, serve
para demonstrar um “gosto”, tanto do plano social, quanto do politico. Des-
se modo, o conforto e a funcionalidade da cadeira, em muitos casos, sio
submetidos a questdes ideoldgicas dos desenhistas industriais e/ou fabrican-
tes. A atividade do desenhista industrial, é portanto, “dependente das dife-
rentes estratégias tragadas pela sociedade institucionalizada para a realiza-
¢do de seus membros” BOMFIM (1998, p.13).

A CADEIRA E SEUS ESTILOS NESTE SECULO

A partir da segunda revolugdo industrial, em meados do século XIX,
ocorrem significativas mudangas que alteram os rumos do desenho dos pro-
dutos utilitirios. As cadeiras passam a ser concebidas e/ou produzidas nio
mais por artesdos, mas sim por arquitetos, engenheiros e desenhistas indus-
triais. Tais cadeiras, devido ao rapido desenvolvimento tecnologico daquele
momento, passam a ser produzidas em série e com novos materiais. Cada
movimento artistico que surge, nesse periodo, sofre uma complexa interfe-
réncia de outros movimentos e de outras culturas que dao forma ao estilo
assim chamado de moderno.

Partindo, entdo, dos pensamentos de Willian Morris, que se preocu-
pava em atender as necessidades da populagdo, (naquele momento, grande
parte da populagio ndo dispunha das minimas condigdes materiais 4 sua
salde, habitagio, vestudrio, alimentagdo, educagdo e trabalho) surgem os
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primérdios do desenho industrial. A industrializago ¢ a produgdo em série
abriram espago para produtos industriais mais praticos e desconsideram
aspectos desnecessdrios em termos de conveniéncia 4 sua produgdo. Os
elementos meramente decorativos sdo questionados e suprimidos, de modo
que toda ornamentagio tende a provir da propria estrutura do objeto. Se,
por um lado, a produgdo seriada tornou os produtos mais acessiveis para as
massas, por outro lado, a especulagiio capitalista incitou os industriais a
modificarem alguns de seus modelos para incrementarem sua produgiio.
Esta ¢ uma forma do nascimento das artes decorativas.

As raizes da Arte Nova, Art Nowveau em francés, podem ser en-
contradas em um livro publicado, em 1883, por Arthur H. Mackmurdo, cuja
capa ji apresentava todas as caracteristicas que sempre estio presentes
quando se fala em Art Nouveau: formas assimétricas derivadas da natureza
manipuladas com bastante vigor e contrastes. O Art Nouveau tira do mun-
do vegetal um grafismo gerador de formas orgdnicas que tendem a abstra-
cdo. A estreita unifio entre 0 ornato e a estrutura passa por ondulagdes ¢
torghes que submetem o material, ferro, ferro fundido, vidro ou pedra, ao
seu objetivo.

Para HULBURT (1999, p. 16), “O Art Mouveau foi o primeiro movi-
mento orientado exclusivamente para o design. Por isso, seu estilo € marca-
do, algumas vezes, pela decoragiio elaborada e superficial € pelas formas
curvilineas e sinuosas. Talvez niio seja muito elegante (nem muito préprio)
designar este estilo como sendo o Gltimo suspiro da decoragio, mas uma
comparagiio com as tendéncias do século XX que se seguiram faz esta
conclusio parecer adequada™.

As primeiras décadas do séeulo XX caracterizaram-se pelos intentos de
muitas nagdes em introduzirem a arte na indistria. E bastante provavel que,
nessa época, tenha se estendido a opinido, partida de desenhadores, criticos e
fabricantes, de que o conceito tradicional de aplicar “arte™ & superficie dos
artigos fabricados ja havia perdido relevancia, agora que a maguina, e nio a
mio, dominava o processo de produgiio. A alternativa logica era desenvolver
um estilo despretensioso e racional que refletisse os valores e processos da
produgo maquinofaturada ¢, desse modo, simbolizasse o novo século em toda
sua gléria tecnolégica. As curvas do Art Nouveau desapareceram, gradual-
mente, deixando espaco a uma “estética da maquina®”, muito mais simples e
geométrica que se converteu em estilo dominante na arquitetura € no desenho
de produtos industriais nos seguintes 30 anos.

Com um conceito completamente distinto do Art Nouveau, surge o
Cubismo’? que, derivado diretamente da intengio de Cezanne de simplifi-
car, geometricamente, as formas, insere na pintura visdes simultineas do
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objeto que sdo representadas a partir de vérios planos e dngulos. Picasso
(1881-1973) e Braque (1882-1962) sfio considerados os iniciadores e os
maiores expoentes do cubismo. Alguns autores consideram que esse movi-
mento foi iniciado com a exposigdo de Les Demoiselle d” Avignon, em 1907,
no estiidio de Picasso, em Paris. Em poucos anos, a revolucionaria inovagiio
modificava a concepglio de muitos pintores europeus e langava as semen-
tes da maior parte dos movimentos que se verificariam, a seguir, também,
no desenho de produtos industriais. Um dos principais pintores a ser influen-
ciado por Picasso e Braque foi o francés Marcel Duchamp (1887-1968)
que, com sua pintura de 1913, intitulada Nu Descendo uma Escada, torna-
se a referéncia maior dos movimentos Futurista e Dadaista que, mais tarde,
iria influenciar o Art Déco.

Mo entanto, levando adiante as idéias de cariter cubista de Picasso,
surge, na Holanda, o grupo The Sijil ( 1917-1931) que, literalmente, signifi-
ca o estilo. Segundo PIGNATARI (1995), no livro Semidtica da Arte e da
Arquitetura, o grupo de Stijl, em verdade, criou um “estilo para acabar com
todos os estilos”, entretanto, buscava dar um sentido de ordem e de objetivi-
dade ao caos instituido pelo Dadaismo. O assim chamado Neoplasticismo
tinha como centro Pieter Cornelis Mondrian (1872- 1944), Theo Van
Doesburg (1883-1931) e Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964) que colocam
em discussiio a organizagio espacial em busca de equilibrio entre vazios,
cores e superficies. Os neoplasticistas dividiam com precisio o espago, “...
algumas vezes constrastando linhas negras; pela tensfio e pelo equilibrio,
alcangados com a assimetria; pelo seu arrojado e criativo uso das formas
basicas e das cores primdrias; e pela maxima simplicidade de suas
soluedes"HURLBURT (1999, p.34).

Para PIGNATARI (1995, p.99-100), a cadeira de Rietveld, “ndo ¢ uma
cadeira, apenasmente: é um pensamento. E uma cadeira pensando a cadeira,
aspirando a ser todas as cadeiras possiveis, 4 cadeira, a idéia da cadeira e das
cadeiras. (...) Sintaticamente, esse objeto-escultura-arquitetura é uma estrutura
aberta e 4 vista que, embora volumétrica, exibe uma tridimensionalidade quase
que virtual, apenas indicada por planos, tanto reais como virtuais (reais: encosto,
assento e bragos; virtuais: indicados pelo suporte e, vazados, incorporam o fun-
do). Os paradigmas estruturais sio codificados por paradigmas cromaticos.
{...) As cores puras nfio se mesclam, apenas se sobrepdem juntamente com os
elementos-suporte, 0 que tende a anular o volume, privilegiando o sintagma
geral bidimensional, como um quadro“traduzido para o espago tridimensional”,
ou um objeto “traduzido” para o plano.”

Com o crescente envolvimento com as modernas idéias tecnoldgicas
e industriais, 0 movimento De Sifil influenciou a Bauhaus e a arquitetura
contemporinea.
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Fortemente influenciada pelas idéias de Morris, surge na Alemanhaa
Deutscher Werkbund (1907-1934), - alianga para o trabalho - que tinha por
objetivo reunir arte, indistria e artesanato. A sociedade na qual arquitetos,
artesios e industriais se encontravam e na qual a nova concepgio do dese-
nho industrial se desenvolveu, teve como expoente o trabalho de homens
como Richard Riemerschimid (1868-1957) e Peter Behrens (1868-1940),
os primeiros a trabalharem em grandes empresas industriais. A Alemanha
levou ao mundo o desenho para a indistria ¢ se caracterizou por ser genu-
inamente simples e funcional.

O arquiteto alemio que colaborou de forma importante na exposigio
da Werkbund, de 1914, em Colénia, Alemanha, foi Walter Gropius {1883-
1969), que logo foi convidado para, em Weimar, estabelecer a escola Bauhaus.
Masce entio a Bavhaus, em 1919, que tinha por objetivo formar arquitetos,
pintores e escultores num ambiente de oficina. A idéia basica derivava da
estandartizagio da produgiio em série, isto €, de que o desenho para a in-
distria significava fabricagio a partir de unidades bésicas.

O ensino da Bauhaus combinava-se com o conceito de Willian Morris
quanto & fidelidade aos materiais, na tentativa de criar um desenho com
base na habilidade técnica. Assim, pois, a0 menos em teoria, o desenho da
Bauhaus tendia a fazer uma ponte entre a artesania e a indistria, O curso
de desenho para objetos foi muito importante na Bauhaus e grande parte
das pegas de inspiragio moderna devem sua forma aos desenhadores des-
sa escola. A época, em que a escola Bauhaus encerrou suas atividades em
1943, o desenho moderno ja era uma idéia plenamente desenvolvida.

Entre 1945 e 1960, pode-se descrever coma o periodo do racionalismo
efou funcionalismo do desenho. Os objetos ateis eram belos, porque sua
beleza era conseqiiéncia de sua fungiio. No entanto, dependendo do ponto
de vista, esse conceito se altera. “O funcionalismo mostra como a teoria,
em principio, segue a pratica. O desenho ndo desenvolveu primeiro uma
teoria de funcionalismo; ao contririo, se desenvolveu um estilo em reagio a
estilos decorados e elaborados como o Art Mouveau e mais tarde se justifi-
cou mediante uma teoria produzida pela evolugdo™ DORMER (1993, p.59).

E importante observar que, pelos estilos e movimentos que antecedem a
I guerra mundial, a presenga da arte, no projeto de produtos para a indistria foi
marcante. Mo principio da industrializagio, pode-se enumerar uma série de
desenhistas de artefatos que contavam com o3 principios da arte e da estética
para realizagiio de seus produtos; entre eles: Willian Morris, Peter Behrens,
Gaudi v Cornet, Van de Velde, Paul Klee, Kandinsky, Tiffany etc...
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A escola de vaguarda alemi Bauhaus foi a fonte de informacio de
alguns dos desenhos mais originais de cadeiras dos anos 20, ou talvez de
todo século XX. Os arquitetos Ludwig Mies van der Rohe e Marcel Breuer
caracterizaram os modelos de cadeiras mais reconhecidos da Bauhaus. Na
Escandindvia, arquitetos e desenhistas industriais, tais como o finlandés Alvar
Aalto, produziram cadeiras de madeira laminada que tém sido populares por
décadas. Nos Estados Unidos, Charles Eames e o finlandés-americano Ecro
Saarinen, gue, muitas vezes trabalharam em parceria, produziram significa-
tivos modelos de cadeiras cujos desenhos, muito fregiientemente, sfo copi-
ados. Eames produziu, em 1946, cadeiras moldadas em madeira laminada,
estofadas de couro, e Saarinen moldou o plastico para produzir o pedestal
da famosa cadeira que lembra um copo de vinho. Ji o escultor americano,
Harry Bertoia, desenhou uma cadeira em 1952 cujo assento e encosto pos-
suiam a forma de concha moldada numa malha de metal. Todas as cadeiras
desses principais desenhadores de mobilidrio resumem qualidades de diver-
sos tipos: elegincia na simplicidade das linhas, conforto, eriatividade no uso
de materiais, capacidade de produg@o em massa, bem como larga aceitaciio
do piblico.

METODOLOGIA

Este trabalho foi desenvolvido em trés etapas.

Primeira etapa: na disciplina de Desenho Industrial L, foi desenvolvi-
da uma pesquisa tedrica em livros, revistas especializadas e internet . O
resultado dessa pesquisa foi um semindrio com discussio do tema.

Segunda etapa: na disciplina de Desenho I11, foram investigadas ques-
thes estéticas com a realizagdio de esbogos para gerar possibilidades for-
mais.

Terceira etapa: na disciplina Laboratério de Criagfo | foi realizada a
pesquisa de materiais ndo convencionais para a construgiio dos objetos (ca-
deiras) por meio de diversas técnicas.

A proposta “13 Cadeiras” foi desenvolvida no periodo de margo a
jutho de 2000.

Os designers selecionados para o desenvolvimento da proposta sio
os seguintes: Rietveld, Niemeyer, Sottsass, Pesce, Irmio Campana, Nogushi,
Botta, Gropius, Kuramata, Bellini, Mackintosh, Starck e Rossi.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

O exercicio desenvolvido propds aos alunos certas questdes relevan-
tes ao processo projetual. Tais questdes dizem respeito ao incentivo e ao
desenvolvimento da criatividade, a livre interpretagiio a partir de um modelo
(base de todo o processo criativa), ao conhecimento da obra dos designers
selecionados, bem como, a identificagio e/ou a construgiio de um pensa-
mento estético proprio. O processo criativo foi resultado da aplicagiio do
entendimento dos conceitos mais determinantes que caracterizam as estru-
uras formais de cada designer.

A seguir, seriio considerados os elementos nos quais os alunos se¢
detiveram ou aos que deram énfase, na obra do designer selecionado para
claborar seu trabalho.

A obra dos designers brasileiros, Irmfos Campana, caracleriza-se
pela utilizagiio de materiais alternativos e inusitados na fabricagfio das pe-
¢as, tais como: plasticos, carviio, barbantes etc. Do trabalho destes designers,
os académicos Silvio Gomes e Walter Butzke Junior basearam-se em con-
ceifos e utilizaram o papel cartdo.

Baseado em Walter Gropius, designer ¢ arquiteto fundador da esco-
la alemd Bauhaus (1919), os académicos Diogo Batista e André fortes se
valeram da racionalidade téenico-funcional, caracteristica determinante do
pensamento da escola, que preconizava a auséncia de elementos decorati-
vos agregados a estrutura do mdvel para possibilitar a produgfio seriada.

A obrade Charles Renné Mackintosh, inserido no periodo Art Mouveau,
caracteriza-se pela utilizagio de formas geometrizadas da natureza. Suas ca-
deiras possuem, como caracteristica formal, o uso de linhas horizontais e verti-
cais que refletem sua influéncia do design japonés. O alto espaldar, que remete
aum significado de requinte € elegdncia, serve também para dividir os espagos
da casa. Os académicos Rodrigo Ribas e Thiago Miletto utilizaram-se dessas
proporgdes para realizarem seu trabalho.

A obra do arquiteto e designer brasileiro Oscar Niemeyer remete 4
leveza das linhas curvas impregnadas de lirismo que ddo um carater monu-
mental a sua obra. Os académicos Rafael Scheid e Jofio Batista Carlesso
basearam-se nas formas arquitetdnicas da cidade de Brasilia (Figura 1).



136 Dise. Scientia. Série: Artes, Letras e Com., Santa Maria, v.1, n.1, p.127-139, 2000

Figura 1

teriais e processos de produ-
¢io de alta tecnologia. Os aca-
démicos Caroline Bonfada e
Wagner Moreira se valeram
das formas orginicas e a utili-
zacio de resina na construgiio
do objeto. (Figura 2)

A obra do arquiteto ¢
designer italiano Aldo Rossi
tem como base os elementos
arquitetdnicos racionais que in-
cluiam componentes histéricos,
regionais e simbdlicos. As aca-
démicas Viviane Puppin e
Melissa Rossi Prade buscaram
inspiragio nos motivos

O designer italiano Mario
Bellini desenvolveu projetos para
a Olivetti ¢ Yamaha, consultor de
design de carros Renault e editor
da Revista Domus. Seu trabalho
se caracteriza por atender is exi-
géncias do corpo humano em seus
designs. As académicas Daniele
Lenhart e Raquel Link basearam-
se nas formas orgiinicas resultan-
tes dos estudos ergondmicos do
designer.

Gaetano Pesce, designer
nascido na Itilia, € altamente ino-
vador e um dos expoentes do mo-
vimento italiano AntiDesign. Seus
moveis possuem formas orgfinicas
e 1ém como caracteristica funda-
mental a utilizagio de novos ma-
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Figura 3

naturais.Os académicos José
Paulo da Silva e Ariosto Jaeger
utilizaram materiais maledveis
que permitiram a construgio de
formas orgiinicas.

Shiro Kuramata caracte-
riza-se pela escolha dos materi-
ais utilizados, pelo refinamento de
suas proporgdes, senso de espa-
¢o ¢ de luz. Os académicos
Rafael Gomes e Everton
Donaduzzi tiram proveito da
transparéncia (caracteristica ine-
rente da obra do designer) obti-

arquitetdnicos da Roma anti-
ga, que € um dos componen-
tes utilizados pelo designer.
(Figura 3)

A obra do designer
Mario Botta caracteriza-se
pela utilizagio de materiais de
alta tecnologia e o
racionalismo estético. As aca-
démicas Juliana Caetano e
Maria Luiza Reverbel de Sou-
za valeram-se destes concei-
los para estruturarem o seu
objeto. (Figura 4)

Isamu Nogushi, escultor
e designer, considera-se alta-
mente abstrato, portanto seus
modveis esculturais oferecem a
esséncia dos espagos por meio
de formas e materiais
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Figura 5

medida em que pesquisava a produ-
cio estandartizada do maével. As aca-
démicas Priscila Segabinazzi ¢
Luciane Filipine realizaram um tra-
balho que se valeu de uma estrutura
simples, com linhas puras e cores que
identificam a obra do designer sele-
cionado.

Ettore Sottsass, designer ita-
liano, criador do grupo Menphis, em
1981, na ltdlia. Inspirado na Pop Arte,
na Op Arte, no Art Déco e no Kitsch
dos anos 50, ¢ em imagens eletrdni-
cas, ironizando, explicitamente, as
pretensdes do “Bom Design”, cria
mdveis, ambientes monumentais e
cheios de cor, revestidos de laminados

da pelo uso da trama metilica e da
resina poliéster. (Figura 5)

Phillipe Starck, o enfant
ferrible, aclamado pela midia como
um dos designers mais excitantes do
século XX, atua na criaciio de mobi-
lidrio, interiores, iluminagio, embala-
gens etc. Suas criagfes sio bastante
despojadas, impregnadas de critica e
humor. O trabalho realizado pelos
académicos Ana Amélia Paim ¢
Larissa Buzatti baseou-se na forma
irreverente de um de seus objetos
(espremedor de frutas). (Figura 6)

Gerrit Rietveld, designer ho-
landés, teve grande influéncia no mo-
vimento De Stijl. Em 1917-1918, de-
senha a celebrada cadeira “red Blue”
que acabou por influenciar os con-
ceitos da escola alemd Bauhaus, na

Figura 6
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pldsticos e estampas téxteis. Os académicos Rodrigo Mallet de Oliveira e
Gelson Gongalves construiram seu trabalho baseado nas formas criadas
pelo designer e utilizaram revestimentos listicos.
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