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DIALOGOS ENTRE COMUNICACAO E EDUCACAO A
DISTANCIA NA CONSTRUCAO DA VIDEO-AULA!

DIALOGUES BETWEEN COMMUNICATION AND DISTANCE
EDUCATION IN THE VIDEO-CLASS CONSTRUCTION

Michelli Taborda?, Morgana Hamester? e Sibila Rocha*
RESUMO

Estudam-se os vinculos entre a comunicagao e a educagdo na modalidade EAD (Educagao a Distancia)
por meio da dindmica de construg¢do de video-aulas a partir do uso de técnicas de comunicagdo, mais es-
pecificamente, do uso de dispositivos midiaticos como ferramenta da educacdo. Baseia-se nos modos que
se realizam o processo de transformacdo de discursos ndao midiaticos para midiatizados (como assim ¢
chamada a pratica discursiva no ambito das institui¢des) com intuito de tornar interessantes os conteudos
pedagogicos. Buscam-se, assim, respostas para algumas questdes formuladas sobre a construcao de video-
-aulas, indagando-se sobre quando, como e por que sdo inseridas l6gicas comunicacionais de midia que
operam transformagoes de carater estrutural em um produto académico, sem modificar fungdes, proposta
e trajetoria de um conteudo académico? O objetivo ¢ compreender como se estabelecem as articulagdes
entre o campo das estratégias de midia com os professores de video-aulas destinadas ao ensino na modali-
dade EAD. O percurso metodologico foi construido por meio de uma abordagem qualitativa organizada a
partir de trés grandes eixos: 1) uma pesquisa teorica, construida por meio da discussdo de conceitos-chave
que guiam a investigacdo e didlogo com autores mapeados a partir de levantamento bibliogréafico sobre os
temas; 2) a partir do levantamento de materiais de apoio, sobre o conjunto de video-aulas e 3) uma pesquisa
empirica, analitica, por meio dos procedimentos observacionais e qualitativos no sentido de desvendar as
estratégias midiaticas usadas na producdo de video-aulas. Delimitou-se como objeto empirico video-aulas
do Centro Universitario Franciscano/RS/Brasil, do curso Tecnélogo em Recursos Humanos em EAD.

Palavras-chave: audiovisual, conteudos pedagogicos, técnicas de comunicagao.
ABSTRACT

The links between communication and education in the DE modality (distance education) are studied through
the dynamics of the construction of video-lessons from the use of communication techniques, more specifically,
the use of media devices as a tool of education. It is based on the ways in which the process of transforming
non-mediatic discourses into mediatized discourses (as this is called discursive practice within institutions)
is performed in order to make pedagogical content accessible and interesting. Thus, we seek answers to some
questions asked about the construction of video-lessons, investigating when, how and why are communication
media logics inserted that operate structural transformations in an academic product, without changing
function, proposal and trajectory of an academic content? The objective is to understand how articulations
are established between the field of media strategies and the teachers of video-classes addressed to teaching in
the DE modality. The methodological course was constructed through a qualitative approach organized from
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three main axes: 1) a theoretical research, built through the discussion of key concepts that guide research
and dialogue with authors mapped from a bibliographical survey on the themes, 2) a documentary research,
through the collection of supporting materials, on the set of video-lessons,; and 3) an empirical, analytical
research through the observational and qualitative procedures in order to unveil the media strategies used in the
production of video-lessons. It was delimited as an empirical object video-lessons of the Centro Universitario
Franciscano/ RS / Brazil, of the Technology in Human Resources Course in DE modality.

Keywords: audio-visual, communication techniques.
INTRODUCAO

Em um estudo sobre o video na sala de aula, Moran (1995) refere que ¢ preciso compreender
as linguagens da TV e do video, e destaca a importancia do uso de recursos audiovisuais nas aulas, ja
que geralmente sao vistos pelo aluno como proporcionadores de lazer. O video estd umbilicalmente
ligado a televisdo e a um contexto de entretenimento, que passa imperceptivelmente para a sala de
aula. O autor acredita que o video, na concepgao dos alunos, significa descanso e ndo “aula”, o que
modifica a postura e as expectativas em relacdo ao seu uso. Seria interessante aproveitar essa expec-
tativa positiva para atrair o aluno para os assuntos do plano de ensino, estabelecendo novas conexdes
entre os produtos audiovisuais e as outras dinamicas da aula.

Para Moran (1995), a educagao do aluno, ou mesmo sua alfabetizac¢ao, ndo € apenas verbal-es-
crita e audiovisual, € verbal-escrita-audiovisual. Essa triade define o sentido real que o educador deve
buscar quando se educa uma pessoa. Nao ha como separar a educagao escrita da educagao visual, por
exemplo, pois se unificam e caminham a um objetivo final em comum, a diversidade, a integragdo e
a totalidade na educagao do individuo e sua relacdo com o mundo.

A partir desse conjunto de pressupostos concentra-se esta reflexao na descricdo de uma video-
-aula a luz do mapeamento do ator e suas estratégias midiaticas, entendendo a interagdo homem-tecno-
logia como uma atividade técno-social presente em todas as etapas da civilizagdo. Nesse sentido a cons-
tru¢ao de uma video-aula faz uso de algumas estratégias de interacdo com o receptor a fim de produzir
efeito de vinculo, ja que as pessoas ndo querem s informagao na midia, mas também querem ver-se,
ouvir-se, participar, contar o proprio cotidiano para si mesmas e para aqueles com quem convivem.

Nesse contexto, propde-se aprofundar o dialogo entre comunicagdo ¢ educagdo a distancia
tendo como fio condutor a construg¢do de video aulas e, consequentemente, a linguagem audiovisual.
Busca-se demonstrar, no decorrer do trabalho, que a transformac¢ao do contetido pedagogico em vi-
deo-aula utiliza-se de técnicas de comunicagdo que constroem vinculos e efeitos de sentidos, mesmo
que a interatividade quando processualizada em nivel académico, por meio da educagdo virtual, ainda
nao apresente liberdade total de ambos os polos da interagao.

Nesse sentido, desenvolvem-se questdes tedricas que permitem entender que para o melhor

aproveitamento da utilizacdo da linguagem audiovisual, ¢ importante saber como a linguagem
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audiovisual constitui-se. Conhecendo seus elementos e a forma como se organizam, ¢ possivel
planejar e construir objetos de aprendizagem audiovisuais mais compreensiveis € apraziveis para a
interagao humano-dispositivo.

Aprofunda-se no quadro tedrico, como 0s processos interativos procuram estabelecer a pro-
babilidade da expressdo e da criagdo por meios audiovisuais. Os meios audiovisuais deixam de ser
apenas uma ferramenta diddtica,e passam a exigir uma intera¢ao continuada que permite mais do que
olhar imagens, mas interpreta-las visando a criacdo de novas mensagens e informacdes.

Ja no que diz repeito aos aspectos tedricos metodologicos, a analise de uma video-aula cons-
truida no Centro Universitario Franciscano tem como suporte o entendimento de que ¢ especialmente
por meio das imagens e dos sons passiveis de serem anotados por ferramentas audiovisuais que se
fundamenta a sociedade global . Além disso , no didlogo entre educcacao a distancia e a comunicagao,
a linguagem audiovisual torna possivel a veiculagdo de uma enorme variavel de informagdes, sob os

mais diversos contornos e géneros.

O CONTEXTO COMUNICACIONAL E A VIDEO-AULA

As possibilidades de uso e escolhas de técnicas comunicacionais na constru¢ao de uma video-
-aula sinalizam para um conhecimento sobre a televisdo e seus recursos. Os processos interacionais
produzem novas formas de vinculo entre emissao e recep¢ao. No momento em que McLuhan (1964)
classificava os meios de comunicacdo como quentes e frios, o autor ja previa a tendéncia de esses
meios permitirem, em maior ou menor grau, a participagdo do publico no processo comunicacional.
De acordo com essa classificacdo, os meios quentes permitiriam pouca ou nenhuma intervengao, en-
quanto que os meios frios estimulariam o desejo do publico de participagado, ja que estariam abertos
a interagdo. A televisao seria, entdo, um meio frio.

Para o autor, um meio frio, como a televisdo, daria mais possibilidade ao receptor/usuario do
que um meio quente, como o radio. Um meio quente proporcionaria pouca participagdo. A televisao,
portanto, asseguraria um alto envolvimento da audiéncia, exigindo respostas criativas e participantes.
Dessa forma, McLuhan (1964, p. 359) constata que “os programas mais eficazes seriam aqueles cujas
situagdes consistem em processos que devem ser completados”.

Diante disso, pode-se considerar, entdo, que a televisdo ja surgia com a proposta de meio frio
e instigava o publico ao envolvimento, ainda que a participagao fosse bastante limitada. No inicio, a
producao do contetido transmitido pela televisao estava centrada no emissor, ou seja, era uma produ-
c¢do unilateral em que o contetdo transmitido seria produzido exclusivamente pelo emissor. Assim,
tratava-se um sistema fechado, em que ndo cabia ao receptor uma participacao efetiva no que diz

respeito a produ¢do da mensagem ou mesmo ao feedback.
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Mesmo que a transmissao televisiva fosse considerada por muitos autores como um processo
unilateral, sem nenhum canal de retorno em que o telespectador tivesse alguma possibilidade de ex-
pressar seu feedback, nenhum receptor podia ser considerado totalmente passivo. Nesse sentido, de
acordo com Lévy (1996, p. 79), “mesmo sentado na frente de uma televisdo sem controle remoto, o
destinatario decodifica, interpreta, participa, mobiliza seu sistema nervoso de inimeras maneiras, €
sempre de forma diferente de seu vizinho”.

Portanto, o feedback dos telespectadores seria a possibilidade de escolha entre os canais dis-
poniveis, ou até mesmo entre outras atividades paralelas que substituiriam a televisao e a interpre-
tacdo da mensagem recebida. Os possiveis comentarios e reagdes sobre o contetido assistido seriam
também uma forma de expressar sua opinido diante do comunicado.

Diante desse contexto, houve a necessidade de transformacdo dos meios de comunicagao e
de trazer o telespectador para dentro do ‘jogo’, ou seja, possibilitar que este participasse do processo
de produgdo dos programas, ou entdo, possibilitar a este interagir e expressar a sua opinido diante do
comunicado. Segundo Fausto Neto (2007a, p. 101), “a inclusdo do receptor no dispositivo significa
que ele passa a se constituir num co-gestor de operagdes e sentidos”.

Essas novas formas de inclusdo do receptor estariam produzindo profundas e complexas mudan-
¢as nas proprias rotinas da cultura e do trabalho do apresentador de tevé, da mesma forma que as regras
que orientam a codificacdo da realidade e que passam a ser compartilhadas com o receptor. Segundo
Fausto Neto (2007b), tais estratégias de inclusdo, representam uma nova forma de protagonizagao do
espectador no ambito do dispositivo mididtico, de suas logicas e de suas regras de producao de sentido.

A verdadeira mudanca consiste em tornar a televisdo um instrumento de convivio, um suporte
para o didlogo, em que apresentador e espectador expressam ideias, criam e participam do mundo.
Machado (1995) defende que a televisao desenvolve processos em andamento, ou seja, incompletos,
abertos, baseados no improviso e no acaso, cuja importancia estd na experiéncia televisual. Assim, o
meio deixa brechas, incentiva as diversas interpretagdes, emociona, faz o espectador entrar em um jogo.

Segundo Matuck (1995), assistir a televisdo consiste em uma atividade interativa, ja que o es-
tado psiquico do individuo ¢ alterado. Lemos (2002) justifica uma relativa evolucdo da interatividade
do televisor sob o ponto de vista tecnologico, pois “a interagdo homem-tecnologia ¢ uma atividade
tecno-social presente em todas as etapas da civilizagao” (p. 119).

Lemos sugere diferentes niveis de interagdo: anos atrds, quando a tevé era em preto e branco,
com no maximo dois canais, o telespectador estava limitado apenas a ligar e desligar o aparelho, au-
mentar e diminuir o volume, regular brilho, contraste e volume, ou seja, interagia pouco com o meio,
o que pode ser chamado de nivel zero. Com o surgimento da televisdo em cores, esse grau de parti-
cipacao do receptor aumenta, € hd uma maior oferta de canais. Depois, no nivel um, surge o advento
do controle remoto, que permite a atividade de zappear, passar de um canal a outro - comparado ao

ato de navegar na web. Machado (1995) acrescenta que, com a adesdo do zapping, o telespectador



Disciplinarum Scientia. Série: Artes, Letras e Comunicacdo, Santa Maria, v. 17. n. 1. p. 23-33. 2016. 27

ndo assiste mais a um s6 programa, nem a programas inteiros, pois ¢ movido pelo desejo de encontrar
novidade e fatos surpreendentes. Ele navega entre tempos e espagos diversos, em niveis distintos de
realidade, sempre bombardeado por informagdes.

A partir deste processo, inicia-se o entendimento da linguagem audiovisual, que pode ser
considerada um dos meios mais completos para a comunicagdo, pois se vale tanto de aspectos verbais
como de nao verbais. A dimensdo verbal pode ser explorada a partir da fala e de elementos textuais
colocados na tela. J4 a dimensao ndo verbal pode ser explorada pelas cores, sejam as que aparecem
de forma digital ou em cenarios onde podem estar atores, professores, apresentadores. Também nas
suas vestimentas, aderecos e sua postura frente as cameras.

Ainda nesse aspecto, outros recursos especificos da linguagem em questao sao os enquadramen-
tos e os planos. Segundo Martin (2003), a cdmera tem um papel fundamental para a linguagem audiovi-
sual, pois ela opera como o olho humano, como o olho do espectador e, além de observar as caracteris-
ticas dos seres e das coisas, fornece ao espectador os dados necessarios para a construg¢ao do sentindo.

Conforme Martin (2003), o plano ¢ classificado devido ao seu tamanho, no qual determina a
duragdo e a distancia que ha entre os objetos e a camera. Se a camera estiver mais proxima do objeto
ou do professor, isso refletira na proximidade que o espectador sentird desse elemento. O enquadra-
mento trata da composi¢ao do conteido de uma imagem, seu recorte e, consequentemente, da énfase
a determinados objetos ou a pessoa (ator ou professor) que se coloca como interlocutor.

Esses sdo apenas alguns dos elementos da linguagem audiovisual que podem ser utilizados
como recursos pedagdgicos em diferentes formatos, como video-aulas, dramatizacdes de situacoes,
montagens ilustrativas, entre outros. O conhecimento de suas potencialidades facilita a organizacao e
a constru¢ao de um roteiro no momento em que o professor pensa na forma como transmitir ao aluno
o conteudo, de maneira mais dinamica.

Da mesma forma que as transformagdes tecnoldgicas promovem mudangas positivas nos
meios, ¢ necessario buscar formas de manter o telespectador ‘fixado’ na programacao, ou seja, quanto
menos ele zappear melhor. Com isso, estratégias foram adaptadas aos programas televisivos para que
os telespectadores se enxergassem como produtores dos programas, assim como os apresentadores.
A participagdo do espectador no conteudo dos programas ¢ um fator primordial como forma de am-
pliar a interatividade na relagdo entre emissao e recepgao.

A constru¢do de uma video-aula pode fazer uso de algumas estratégias de interacdo com o
receptor a fim de produzir efeito de vinculo, ja que, para Lemos (2002), os conceitos de emissor e
receptor ja ndo podem ser aplicados, uma vez que um passa a se confundir com o outro. De acordo
com o autor, o alto nivel de interatividade se qualificaria por uma ampla disponibilidade de esco-
lhas. Entretanto a interatividade quando processualizada em nivel académico, por meio da educagao
virtual, ainda ndo apresenta liberdade total de ambos os polos da intera¢do, mas abre caminhos para

pensar os conteudos pedagogicos a luz dos processos de midiatizacdo. Compreende-se midiatizagdo
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como um complexo e amplo processo, em que os dispositivos mididticos atuam sobre as praticas
sociais de outros campos, como o da educagdo, estruturando-as e engendrando-as por meio de opera-
¢oes tecnicosimbolicas.

Dessa forma, o processo de constru¢ao de video-aulas pode passar por algumas transforma-
¢Oes e adotar uma nova estratégia de funcionamento. A partir disso, compreende-se que € o campo
midiatico que possibilita conexdes entre os demais campos por intermédio dessas operagdes tecnico-
simbolicas mencionadas.

Martin-Barbero (1995) diz que ocorre um reencantamento do mundo, no qual as novas midias
cumprem um papel estratégico. E € por meio dessa reestruturacdo na sua pratica e no seu discurso que as
video-aulas do curso Tecnoldgico em Recursos Humanos em EaD do Centro Universitario Franciscano
fazem uso das logicas midiaticas e das modernas midias. O desafio dessas video-aulas ¢ manter o processo
de comunicacdo ligado a capacidade de interagir com o outro e também na maneira como essa interlo-
cugdo acontece, estabelecendo assim um método de enunciagdo em que estabelece e confirma o dialogo.

Rodrigues (1994, p. 141) faz referéncia aos signos encontrados na comunicagao. Para o autor,
“consiste em dizer que o destinatario de uma mensagem reconhece a intengao do locutor e identifica
o objeto para que a sua mensagem remete, gracas a existéncia de um c6digo que determina as corres-
pondéncias entres os signos trocados”. Esse cddigo citado pelo autor ¢ o dispositivo de enunciagao
presente na interlocu¢do dos comunicantes.

Um dos principais fatores na hora de apresentar uma video-aula pensada a luz do processo
comunicacional ¢ o processo de enunciagdo, pois € por meio da posi¢ao em que o apresentador se
encontra frente as cameras que pode ser observada sua inten¢do de construir confiabilidade e tam-
bém uma maior realidade ao receptor. Pode-se dizer que um dos melhores exemplos que expressa a
comunicagdo num dispositivo midiatico, em que os comunicantes separam-se por meio de um objeto
imagético, ¢ o olhar.

Quando o professor olha diretamente para a camera, ele tem a inten¢ao de provar a realidade
daquela situacdo, passando a sensag¢ao para o espectador de que aquela mensagem ¢ designada para ele.

O ndo olhar para a camera ¢, portanto, “um efeito de verdade” no nivel do enunciado, ao pas-
so que o olhar para a cdmera sustenta outra verdade: neste caso, “ndo mais se trata da verdade

do enunciado, ou seja, da adesdo do enunciado aos fatos, mas da verdade da enunciacdo”
(ECO apud VERON, 2003).

Além do olhar, outras questdes que abordam as diversas formas de enunciados sao esclare-
cidas no exemplo de Fouquier e Verén (apud KLEIN, 2013): “sdo quatro espagos que possibilitam
compreender as dimensdes do processo de construcao dos enunciados” (p. 228). O “espaco-mundo”,
0 “espago-percurso”, o “espago-mediagdo” e o “espago-canal”. O espago-mundo ¢ o lugar da cena,
no qual aparecem os personagens envolvidos no acontecimento. O espago-percurso definido pelos as-

pectos e agentes que capturam a imagem e a gravagao do audio, ou seja, o enquadramento do evento.
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O espaco-mediagdo ¢ onde ocorrem operacgdes de edigcdo e enunciagdo, o apresentador tem papel de
mediador e situa o acontecimento entre o espago € o tempo para o espectador. E por ultimo, o espa-

co-canal refere-se a tudo que € produzido e colocado no ar pela institui¢ao.
EXPERIMENTACOES DE TECNOLOGIAS DA COMUNICACAO

O estudo constitui um conjunto de dados discursivos analisados, em que identificaram-se
categorias semanticas que contemplam o contexto da video-aula trabalhada pela professora Giovana
Fracari Hautrive, da disciplina de Lingua Brasileira de Sinais, para o curso Tecnologo em Recursos
Humanos, do Centro Universitario Franciscano, na modalidade EAD..

A professora elaborou o conteudo da disciplina e o laboratério Educom auxiliou na elabora-
¢do de um roteiro. Optou-se por investigar os resultados a partir de duas estratégias: estratégias corpo-
rais e estratégias de género. Apresenta-se na figura 1 frames de video-aula orientada pelo EDUCOM

( Laboratério de Educacao e Comunicagao) do Centro Universitario Franciscano.

Figura 1 - Video-aula orientada pelo Laboratério de Educacdo e Comunicagdo (EDUCOM) do Centro Universitario
Franciscano. Santa Maria, RS, 2017.

Tempo Cena Frame da cena representada
0”-07” Abertura do espaco virtual da EAD.

CENTRO UNIVERSITARIO

FRANCISCANO

educacao virtual

3:39”-3:57” Explicagdo sobre os nimeros ordinais.
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4:25” - 5:08” Para que a professora possa simular uma
cena do cotidiano, foi utilizado um angulo
de camera mais aberto.

Para simular esta conversa, a professora
move seu tronco para direita e para esquer-

da, a cada fala.

5:09” - 5:28” Finalizagdo da disciplina, com despedida
da professora.
Para finalizar a professora volta a utilizar a
camiseta padrdo da EaD do Centro Univer-

sitario Franciscano.

Fonte: Disponivel em: <https://goo.gl/2CidKo>. Acesso em: 13 set. 2016.

ESTRATEGIAS CORPORAIS: DAS REFLEXOES AS ANALISES

Nesta categoria de analise, investigam-se as estratégias corporais da professora, como mar-
cas que individualizam o processo de apresentagdo do contetdo por ela proposto. Sdo estas marcas
corporais que agregam informagdes ao seu discurso, gerando singularidades, simpatias e convenci-
mentos. Observa-se uma destas estratégias no framer 5.28. Neste exemplo, a professora aparece em
plano americano, o rosto com uma expressao sorridente e com as sobrancelhas levantadas. Percebe-se
uma das maos apontando para o receptor, conotando um chamamento de sua aten¢ao e o outro brago
cruzado na altura da cintura, permanece reto, em posi¢do neutra, ao lado do corpo.

A posi¢do das cameras estd organizada de modo que o enquadramento da professora esteja
centralizado. Neste contexto, este modo de se apresentar no cendrio da aula € uma alternativa de bus-
car estratégias de identificagdo do professor como centralizador de um processo e a0 mesmo tempo
de descontragdo sem ser demasiadamente simples. Da mesma forma que os bragos cruzados ou sobre

postos no corpo apontam para uma situacdo mais formal, classica e sem chamar atengdo para a ges-
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tualidade, a mao apontando para o aluno, elevada do corpo, conota uma sinalizagdo de que “eu sei que
voce esta ai”, ou “€ com vocé que estou falando”, ou ainda “preste aten¢do”. Esse conjunto discursivo
tece uma matéria significante da professora, e aponta a ideia de dominio e seguranga no espago fisico

em que ela transita, o que conota o sentido de que se sente a “dona do cendrio e da sala de aula”.
ESTRATEGIAS DE GENERO: DO TEORICO AO EMPIRICO

A anélise dos figurinos complementa as representagdes sociais da professora da video-
-aula. Entendendo que o vestuario de uma professora também denota informacgao, figurino dos
professores do curso Tecnologo em Recursos Humanos, do Centro Universitario Franciscano,
na modalidade EaD, foi criado em um padrao unico, pelo Laboratorio de Audiovisual do Curso
de Publicidade e Propaganda. A proposta levou em consideracdo que os figurinos geram e produ-
zem efeitos de sentido. Ainda mais na televisdo, ambiente no qual a preocupacdo com a estética é
significativa na construg¢ao simbolica do personagem. A proposta do figurino padrao para todos os
professores da EaD foi buscar um estilo basico, atemporal ¢ permanente para todas as estagoes do
ano. O estilo proposto foi uma imagem sébria, despojada e “clean”. A camisete polo ¢ uma pega do
vestuario bem explorada, delimitando o figurino que se intitula “unissex” e com a marca do Centro
Universitario Franciscano, para gerar um sentimento de pertencimento de conhecimento e de saber.

Nesse sentido, ndo ha nenhuma perspectiva de exploracdo da feminilidade da mulher, nem
surpresas em cada programa, ha uma uniformidade. A professora e os demais colegas nao chamam
a ateng¢do pelos atributos de seducdo do universo feminino, como vestidos, saias e blusas decotadas.
Pelo contrario, seus bragos, pernas e colo estdo desfocados da tela. Nessa composi¢do, infere-se o
sentido de que a professora parece estar confortavel na roupa e isso € o que importa. Ela ndo chama

mais a aten¢do que o conteudo.
CONSIDERACOES FINAIS

O caminho da reflexdo para o entendimento do papel das estratégias comunicacionais na
constru¢do de video-aulas no que diz respeito aos modos de enderecamento dos contetidos traduz
algumas logicas comunicacionais que sdo transportadas de produtos televisivos da grande midia para
as video-aulas. Inicialmente, apresenta-se a posicdo das cameras que esta organizada de modo que o
enquadramento do professor/apresentador seja sempre central. A video-aula | por possuir carater pe-
dagogico e académico ndo faz uso de muitos objetos em seu cendrio. Por meio das figuras relaciona-
das acima pode-se inferir que esse ambiente “limpo”, € uma estratégia para transmitir uma sensacao

de harmonia e tranquilidade, proprio para a constru¢do de um saber.
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O cenario construido para a video-aula €, simbolicamente, a ambiéncia em que o professor
procura ser inserido e entendido como parte formadora deste local, ou seja, as formas harmoénicas e
“limpas” traduzem também o jeito harmonioso e simples do professor Ha um engendramento entre a
figura humana e o espago fisico para traduzir, simbolicamente um ambiente de acolhimento ao aluno
e a clareza da matéria a ser disponibilizada. Esse fendmeno se apoia nas relagcdes de quem diz o que
para quem, ou seja, que instancia identitaria fala e de que forma ¢ compreendida. A identidade ¢ um
processo interpretado culturalmente por meio de marcas e pistas de sentidos sociais.

Ja no encaminhamento relativo aos modos de enderegamento da tematica o espago de te-
matizagdo ¢ aquele no qual ¢ tratado ou organizado o dominio do saber, o tema da troca, em que se
escolhe um modo de intervencdo e organizacao discursiva (descritivo, narrativo, argumentativo).
Nesse sentido a video-aula tem marcadamente o seu campo tematico e conteudistico, conforme
apresentado nas analises.

Nesse sentido, pode-se inferir que a video-aula ¢ sim um dialogo entre o campo da comu-
nicacdo e a educagdo a distancia. Acrescenta-se ainda que a partir destas andlises, entende-se que a
video aula ¢ um ato de comunicacao e justifica-se: ela depende dos sujeitos que se acham inscritos no
processo de troca para haver entendimento, uma vez que este fenomeno se apoia nas relagdes de quem
diz o que para quem, ou seja, que instancia identitaria fala e de que forma ¢ compreendido.

As andlises apresentadas evidenciam, portanto, que a construcao de video aulas ¢ para além
de um ato de comunicagdo, um processo de aprendizado ja que € um processo interpretado cultural-

mente por meio de marcas e pistas de sentidos sociais propostos pelo campo da educagao.
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