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Trazendo na bagagem uma tradi¢do de ruptura com a arte acadé-
mica, construida pelos artistas de 22, Carlos Drummond de An-
drade assimilou todas as conquistas da vanguarda modernista, depu-
rando-as, entretanto, de tudo aquilo que era irracionalismo, formalismo
e puro deboche. Desprezou também o nacionalismo folclorico e exoti-
co da geragdo anterior, em busca da maturidade de uma obra em que
se evidenciam tendéncias pés-modernas, como os procedimentos lidicos
da linguagem, o recurso a intertextualidade, por vezes a desmotivagdo
ideoldgica e a estética do fragmentdrio.
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Sobre a pés-modernidade

A partir dos anos 50 da chamada “era pés-industrial”, evidenciou-se
uma modificag@o na natureza mesma da ciéncia (e da universidade)
provocada pelo impacto das transformagdes tecnologicas sobre o saber. O
p6és-moderno, enquanto condigdo de cultura nesta era, caracteriza-se
exatamente pela incredulidade perante o metadiscurso filos6fico-metafisico,
com suas pretensdes atemporais e universalizantes. O cenario p6s-moderno
¢ essencialmente cibernético-informativo e informacional.

Para o filésofo moderno, herdeiro do Iluminismo, a ciéncia era vista
com algo auto-referente, ou seja, existia e se renovava incessantemente
com base em si mesma e cuja fungdo primordial era romper com o mundo
do senso comum e das crengas tradicionais, contribuindo assim para o
desenvolvimento moral e espiritual da nag3o.

No século XX, descobriu-se que a fonte de todas as fontes chama-
se informagdo e que a ciéncia, assim como qualquer modalidade de
conhecimento, nada mais é do que um certo modo de organizar, estocar e
distribuir certas informag@es. Da ciéncia fundada na *“vida do espirito” ou
na “vida divina”, o cendrio pés-moderno comega a vé-la como um conjunto
de mensagens passivel de ser traduzido em “quantidade de informagdo.”

A pequisa cientifica passa a ser condicionada pelas possibilidades
técnicas da maquina informatica, assim sendo, deixa de ser aquela praxis
que, segundo a avaliagdo humanistico-liberal, especulativa, investia na
formag#o do “espirito”, do “sujeito razoavel”, da pessoa humana e até mesmo
da “humanidade.” Com ela, 0 que vem se impondo é a concepgéo da ciéncia
como tecnologia intelectual, ou seja, como valor de troca e, por isso mesmo,
desvinculada do produtor (cientista) e do consumidor. Esse processo ¢
designado por Lyotard pela expressdo “deslegitimagdo.”

Se a revolugio industrial fez ver que sem riqueza nio se tem tecnologia
ou mesmo ciéncia, a condigdo pds-moderna nos vem mostrando que sem
saber cientifico e técnico ndo se tem riqueza, e que a competi¢do econémico-
politica entre as nagdes se dard daqui para frente ndo mais em fungio
primodial de tonelagem anual de matéria-prima ou de manufaturados que
possam enventualmente produzir, mas em fun¢ido da quantidade de
informagdo técnico-cientifica que suas universidades e centros de pesquisa
forem capazes de produzir, estocar e fazer circular como mercadoria.

Ao filésofo pés-moderno, avesso as filosofias da subjetividade e aos
metadiscursos de emancipagdo, interessa-lhe o presente, os detalhes do
cotidiano, visando a interpretagdo da emog&o e da ciéncia, da paixdo e da
inteligéncia, do sonho e da patria, de forma que a poesia possa vir.a ser a
flor espontanea do mundo futuro.
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O termo “p6s-moderno” é usado, no continente americano, por
sociol6gos e criticos e designa o estado da cultura apés as transformages
que afetaram a regras dos jogos da ciéncia, da literatura e das artes a partir
do final do século XIX.

Graham Hough, professor na Universidade de Cambridge, argumenta
que, no mundo moderno (igual ao atual, o que esté acontecendo, e se opde
a0 antigo e ao velho), a Unica forga intelectual, unificadora e inevitavel € a
das ciéncias naturais. Como o poeta se dedica a areas de experéncias que
néo s3o abordadas pelas ciéncias naturais, cabe a ele fabricar seu proprio
mito ou escolher um, por uma opgio existencialista arbitraria. O poeta tem,
mais do que nunca teve, outros meios externos, tecnoldgicos e/ou de
expressdo corporal, para combinar com seus textos poéticos. Para tanto €
necessario um grande senso critico nesta combinagao, ajustando em si (nele,
no poeta) o rigor critico, do contréario, produzird apenas o efémero, o
temporario, o esporadico.

Pierre Gaudibert, do Centro Nacional de Artes Plasticas da Franga,
participou do IV Congresso Brasileiro de Histéria da Arte, no Saldo de
Atos da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em novembro de 1990,
e afirmou que “pds-moderno” indica que a Modernidade (que surge com o
inicio da industrializagio, na Europa, e caracterizada pelo aparecimento de
objetos fabricados em série, grandes magazines e pela reprodugdo mecanica
das obras de arte) faz parte do passado. E o fim das vanguardas, das utopias
revolucionarias, o abandono do mito do progresso e da ideologia de
desenvolvimento. E quando tomamos conta dos desastres e estragos da
modernidade.

O ano de 1857 caracterizou a poesia da modernidade, no mundo
ocidental, pois é o ano da publicagio de Les fleurs du mal, de Charles
Baudelaire, na Franga. Segundo Luiz Costa Lima, com esse livro, Baudelaire
coloca a poesia sob o signo da negag@o, o que, a partir dai, ira constituir-se
na marca permanente da poesia da modernidade. Até o século XIX, a
tradigdo poética remetia a idealizag@io da realidade através da fungdo
sublimadora da linguagem.

O Brasil assimilou essa literatura de importagdo até o modernismo,
para incluir definitivamente nas suas poéticas esse aspecto da negatividade,
apartir de 1922 em diante. Depois do modernismo, o concretismo, em 1956,
inovou com a abolig¢do do verso e a desintegragdo da palavra em letras e
silabas. Para os concretistas, o poema deixou de ser apenas verbal, para
ser também visual. Para Affonso Romano de Santana, o concretismo
engendrou uma geragdo de frustrados, homens que carregam desde o inicio
a obrigagdo de igualar-se a James Joyce e, logo, ficam impossibilitados de
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pelo menos gerar a poesia de boa qualidade. A poesia p6s-64 ira apontar
paraa referencialidade biogréfica ou social, a “literatura do eu” na expressio
de Flora Sussekind.

A década de 70 é marcada pelo surgimento da poesia marginal
(geragdo mimeografo), ou seja, de edigdo & margem do mercado editorial.
A poesia marginal expressa uma sensibilidade coletiva comum, que afasta
a individualidade estilistica.

Nos anos 80, a produgdo literaria recorre & técnica e a elaboragio da
linguagem como meio poético de qualificagdo e reflexdo da experiéncia,
distanciando-se da “literatura do eu” (politica e referencial) e da hoje
oficializada “poesia marginal.”

Segundo Jameson, citado por Sérgio Rouanet, 0 p6s-modernismo nas
artes apresenta as seguintes caracteristicas: rompimento das fronteiras entre
a arte popular ou a de massas e a arte erudita; desaparecimento do sujeito;
o artista pés-moderno é forgado a voltar-se para o passado, porque esta
esgotada sua capacidade de criagdo, recorrendo, assim, ao pastiche de obras
anteriores, ou seja, & imitagio pela imitagdo. Segundo o autor, a cultura pés-
moderna s6 tem a dimensdo do presente, um presente avassalador e
monstruoso.

Rouanet lembra que a modernidade teve trés ciclos estéticos: o
primeiro em torno de 1800, quando Schlegel e Madame de Stael teorizavam
sobre o romantismo, em oposig&o ao classicismo; o segundo, por volta de
1850, com Baudelaire refletindo sobre o conceito de modernidade na arte e
quando comegaram a surgir as estéticas pos-romanticas; o terceiro, por
volta de 1900, em que surgiram as vanguardas contemporaneas com Proust,
Joyce, Picasso, etc. Segundo Rouanet, a esse terceiro ciclo é que chamamos
modernismo. Portanto, afirma ser possivel a arte contemporanea representar
uma ruptura com o modernismo, embora ndo represente uma ruptura com
amodernidade. Segundo sua concepgdo estamos entrando num quarto ciclo
estético, desde o advento da modernidade.

Embora ainda recebido com alguma reserva por determinados setores
da critica, o estilo pés-modernista na arte literria apresenta-se com os
seguintes tracos, de acordo com os estudos de varios especialistas sediados
nos Estados Unidos da América do Norte, como Charles Altieri, Ihad Hassan,
John Barth, Craig Owens, Andreas Huyssen, Robert Alter, Linda Hutcheon,
com indicacdes de alguns ensaios de brasileiros, como Sérgio Paulo Rouanet
¢ José Guilherme Merquior:

a) verifica-se uma intensificag@o do ludismo na criagdo literaria. Essa
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concepgio lidica da arte se instaurou com o modernismo europeu e
manifesta-se tanto no Ambito da forma, como no dos conteudos;

b) tendéncia a utilizagdo da intertextualidade; percebe-se o ecletismo
estilistico, presente, principalmente, na prosa;

¢) o exercicio da metalinguagem, também encontrado no modernismo,
ou seja, o texto literario volta-se para si mesmo, passa a importar
mais o fazer da obra do que os conteudos de vida que possa receber;

d) manifesta-se no texto literario uma figurag@o alegérica de tipo hiper-
real e metonimico;

e) o fragmentarismo textual, a associagio de fragmentos de textos,
colocados em seqiiéncia, sem qualquer relacionamento explicito de
significagdo. O leitor chega ao sentido do conjunto associando uns
aos outros, a partir de tragos seméanticos comuns;

f) no que se refere especificadamente & narrativa, intensificam-se os
elementos de auto-consciéncia e auto-reflexdo proprios do
modernismo; radicalizam-se posi¢des anti-racionalistas e anti-
burguesas; o narrador distancia-se da matéria narrada e converte-se
num observador, quase um repdrter. A narrativa pés-moderna inscreve-
se em cheio na civilizagdo da imagem. Também se evidencia o
centramento da linguagem, ou seja, o privilegiar a linguagem como
lugar de configuragdo do real. Ainda, presente no texto, a exaltagdo
do prazer, a presenga do humor, em atitudes coerentemente
dionisiacas;

g) em relagdo a poesia, assinalam-se trés posicionamentos, de acordo
com as indicagBes de Charles Altieri: uma poesia confessional
altamente personalizada, uma poesia baseada em comportamentos
objetivos e uma poesia da imagem profunda, que utiliza de maneira
controlada uma poética surrealista.

No Brasil, o pds-modernismo envolve uma dimensdo plural:
comporta manifesta¢des que ainda muito devem ao modernismo, abrange
movimentos de transigdo para o novo e abriga obras em que se
presentificam tragos pés-modernos.

Tracos p6s-modernos da poética de Drummond
Tomemos o livro 4 paixdo medida (1980), de Carlos Drummond
de Andrade, constituido por 34 poemas. O poeta reelabora certos temas

de sua obra até aqui, como a visdo obliqua e o desafio a si € aos outros
como forma de existéncia e projeto de atividade estética, admitindo ter
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ocorrido uma transformagéo. Estamos diante de uma linguagem mais franca
e aberta, de celebragdo da vida, de admissdo, de duplicidade eu latente / eu
aparente e da aceitagio da vida e da morte como realidades que se impdem
inapelavelmente.

Para Schlegel, a lingua é “uma poesia em constante estado de
desenvolvimento, cambiante, jamais acabado de toda a humanidade.” O
poeta — ou qualquer outro falante — recorta da lingua a sua linguagem
particular, e ¢ a partir dessa linguagem, dessa maneira pessoal de usar a
lingua, que o poeta “desvia”, pela criag#o, a linha obliqua de sua linguagem
poética. E, portanto, desse j jogo de poesia da poesia — ou de “simulacro do
simulacro” no dizer de Platio — que Drummond, consciente de seu oficio
criador, retira o elemento essencial para a sua construgio poética. O poeta
moderno sabe perfeitamente que qualquer recorte do mundo sera apenas
linguagem e se vé projetado no mundo exterior, sabendo que desse mundo
podera fazer apenas uma tradugdo parcial.

Quanto mais os meios de comunicagdo foram se desenvolvendo,
quanto mais a arte foi evoluindo em direg#o & técnica, tanto mais a linguagem
expressiva foi sendo percebida como mediagdo entre poeta e realidade,
perdendo seu carater de verdade e desestabilizando a fungdo do poeta.
Esse, ndo acredita que possa compreender e dominar definitivamente em
nosso mundo, esse novo “habitat.” O mundo real como que se desmaterializa,
converte-se em signo; em simulacro, a representagdo da representagdo
entendida como perda do referente. O signo é signo de outro signo num
crescente efeito multiplicativo. A consciéncia-de-mundo do individuo é de
fragmentagéo, a vida torna-se diante dele estilhagada.

Os poemas de Drummond refletem uma arte moderna e propor-
cionam a reflexdo sobre o mundo e as coisas. O livro é uma confidéncia
continuada e uma incursio na trama dos acontecimentos. Do conceito de
Deus aos linchamentos populares, passando pela duvidosa alegria das
mulheres do Mangue, ou pela visita de um poeta — Mario de Andrade — a
outro poeta — Alphonsus de Guimaraens —, de que extrai um sentido de
transcendéncia da Viagem como procura incessante, Drummond prossegue
no trabalho de utilizar o verso a maneira de espelho da existéncia e como
meditagdo sobre ela.

Vejamos alguns tragos pds-modernos em suas poesias.
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a) O carater ludico da arte

ARTE POETICA

Uma breve uma longa, uma longa uma breve
uma longa duas breves

duas longas

duas breves entre duas longas

e tudo mais é sentimento ou fingimento
levado pelo pé, abridor de aventura,
conforme a cor da vida no papel.

Esse poema é constituido de sete versos, alternando silabas longas e
silabas breves. O exercicio poético traduz-se como um trabalho bragal,
onde, utilizando o duplo sentido do vocabulo pé, cria a sensagdo de surpresa
no leitor, reforgada pela metifora que o caracteriza: “abridor de aventura.”

Visivelmente, a arte de poetar é apresentada como tarefa lidica. No
universo ladico da poesia, os conceitos adquirem uma conotagdo diferente
dos da vida comum. Rompendo os limites da l6gica, a poesia leva o homem
ao exercicio da fantasia, recolocando-a em contato com sua transcendente
liberdade.

Para Freud, o poeta é um individuo que sonha acordado, e Jung,
reconhecendo no poeta um figurador de absurdos, enfatiza que o que dife-
rencia o esquizofrénico do artista é que este Gltimo ainda controla seus
sonhos e imagens. Na poesia drummoniana, o elemento onirico se confunde
com o elemento poético. Assim diz Umberto Eco:

a palavra poética € usualmente aquela que pde em relago
absolutamente nova o som e o conceito unindo frases de
um modo incomum, comunicando junto com um dado
significado uma emog¢3o inusitada, a tal ponto que a emo-
¢80 surge mesmo quando o significado é imediatamente
claro.

Em outro poema fica evidente que o fazer poético ¢ um brinquedo

tdo prazeroso quanto o jogo amoroso. O poema é um espago possivel de
liberdade e de sonho.
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A PAIXAO MEDIDA

Trocaica te amei, com ternura déactila

e gesto espondeu.

Teus iambos aos meus com forga entrelacei.

Em dia aleménico, o instinto ropalico

rompeu, leonino,

a porta pentdmetra.

Gemido trilongo entre breves murmurios.

E o que mais, e que mais, no crespusculo ecéico,
sendo a quebrada lembranga

de latina, de grega, inumeravel delicia?

O autor, a partir do préprio titulo, atribui 4 paix&o um sentido denotativo:
sentimento levado a um alto grau de intensidade, sobrepondo-se a lucidez e
a razdo. Essa paixdo é o encontro de amor entre dois seres, onde, usando
significantes estranhos e dissociados dos significados habituais, o autor rompe
com a norma oficial, enriquecendo a carga semantica.

Observamos os significados de alguns termos usados para classificar
versos antigos gregos ou latinos: “trocaico” — verso composto de troqueus
(pé de verso composto de uma silaba longa e outra breve); “dactilo” —
verso composto de uma silaba longa e duas breves; “espondeu” — pé de
verso formado de duas silabas longas; “iambo” — pé de verso composto de
uma silaba breve e outra longa; “aleménico” — verso composto de trés
dactilos e uma censura; “ropalico” — verso grego ou latino que principia por
palavra monossilabica; “leonino” — verso em que os hemistiquios rimam;
“pentametro” — verso grego ou latino de cinco pés; “ecico” — verso cujas
duas ultimas palavras terminam em vogal idéntica; “trilongo” — verso grego
ou latino que tem trés silabas longas.

Cada poeta apaixonado quer, no fundo, como toda pessoa, dar a seu
amor um carater unico, tira-lo do senso comum, como se ninguém nunca
tivesse experimentado esse sentimento antes. Cada amada tera que ter,
também, uma aura Unica. Metonimizando a mulher (tomando parte dela
como se fosse ela propria), cabelos, olhos, mdos sdo tema de um sem-
numero de poemas, que tentam negar a maxima de que “as mulheres sdo
todas iguais.”

O amor, 3s vezes, pode ser tdo precioso que nunca é revelado. A
poesia passa, entdo, a sugeri-lo, nunca nomeé-lo, para que ele ndo perca
sua magia. “Poupai a ingenuidade delicada / dos que amaram sem nunca
dizer nada, / dos que foram amados sem saber!” pede aos “namorados
alegres” o poeta Guilherme de Almeida.
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b) A intertextualidade
Roland Barthes afirma que

o texto redistribui a lingua. Uma das vias desta des-
construgo é permutar textos, farrapos de textos que exis-
tiram ou existem em volta do texto considerado e final-
mente dentro dele; todo o texto ¢ um intertexto; outros
textos estdo presentes nele, em diversos niveis, sob for-
mas mais ou menos reconheciveis.

Isto quer dizer que ndo existem textos puros. Eles s6 existem em
relagdo a outros textos anteriormente produzidos, seja em conformidade ou
em oposi¢do a um esquema textual preexistente, mas sempre em relagdo a
eles. Enfim, Sérgio Rouanet enfatiza que todo texto alude continuamente a
outro texto, o que significa que a literatura pés-moderna é fragmentria,
descontinua e polissémica.

A poética de Carlos Drummond de Andrade também ¢ feita de
intertextualidades. Ha um lado classico a considerar na sua obra que nos
conduz a duas diregSes: a elementos referentes a poética grega e latina; e
a elementos referentes 4 poética renascentista, esta representada por
Camdes.

O poeta de Itabira refere-se a Camdes apenas duas vezes nos cinco
livros de poemas de sua primeira fase estética e o faz ai como simples
elemento decorativo, chegando a falar em “epopéia que jamais escreverei.”
Na segunda fase, nove vezes aparece o nome do poeta lusitano, além de
referéncias claras  sua obra épica e lirica. Nos livros de prosa (cronica,
contos e critica), nada menos que trinta alusdes & obra camoniana. No
poema “Histéria, coragdo e linguagem”, que integra 4 paixdo medida, a
referéncia tem um sentido sublime, de exaltagio do homem, Luis, que deseja
elevar a sua pétria, o seu povo: “Tu és a historia que narraste, ndo o simples
narrador”; “és, mais que amador, o proprio amor”; “Es a linguagem”; “Pelos
antigos e pelos vindouros, foste discurso de geral amor.” Cabe, a ele, a
Camdes, toda a gloria de dignificar, através da linguagem poética, o individuo
diante do seu destino; exaltar a patria, mas nunca perdendo a consciéncia
critica a respeito de seu pais.

No texto de Drummond, a referéncia a Camdes transcende, pois,
os limites da pura erudigo literaria para repercutir na imaginagao popular
como um trago mitico (um camonema), um arquétipo que sobrevive no
inconsciente coletivo, dando ao povo culto a transparéncia dos ideais
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lingiiisticos e literarios e a grande massa de brasileiros a imagem de um
ser capaz de vencer os poderosos para beneficiar os pobres. Eis a versdo
politica da intertextualidade.

¢) A desmotivagdo ideoldgica

Outra caracteristica pés-moderna evidencia-se no retrato do homem
contemporéneo que se vé frustrado, sem perspectivas de futuro, diante da
triste realidade que seus olhos véem, e que “parece” ter assumido a
passividade do conformismo. Acentua-se, na sociedade contemporanea, a
influéncia marcante da informagfo na caracterizagio da visdo de mundo
dos individuos, uma multifragmentagao do social, onde a atuagio politica é
assumida menos por individuos e mais por grupos setoriais representativos.
E o0 que se percebe no seguinte poema:

IGUAL-DESIGUAL

Eu desconfiava:

todas as histérias em quadrinho s3o iguais.

Todos os filmes norte-americanos s3o iguais.

Todos os filmes de todos os paises s#o iguais.

Todos os best-sellers sdo iguais.

Todos os campeonatos nacionais e internacionais de fu-

[tebol sdo iguais.

Todos os partidos politicos s3o iguais.

Todas as mulheres que andam na moda s3o iguais.

Todas as experiéncias de sexo sdo iguais.

Todos os sonetos, gazéis, virelais, sextinas e rondds sdo
[iguais

e todos, todos

0s poemas em verso livre sdo enfadonhamente iguais.

Todas as guerras do mundo s#o iguais.

Todas as fomes s#o iguais.

Todos os amores, iguais iguais iguais.

Iguais todos os rompimentos.

A morte ¢ igualissima.

Todas as criagSes da natureza s3o iguais.

Todas as agdes, cruéis, piedosas ou indiferentes s3o
[iguais.

Contudo, 0 homem n#o é igual a nenhum outro homem,

[bicho ou coisa.
Nio ¢ igual a nada.
Todo ser humano ¢ um estranho

fmpar.
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T. S. Eliot, escrevera en 1925:

Somos homens vazios

Somos homens espalhados

Uns nos outros apoiados

Cabega cheia de palha, ai!

Forma sem feitio, sombra sem cor,
Paralisada forga, gesto sem agéo...

A sensagdo de vazio, de soliddo, de ansiedade, caracteriza o homem
do século XX. Numa época de incertezas, sente-se incapaz de saber o que
deseja. Mas, no texto de Drummond, o ser humano é também unico, ¢
impar, pode reconstruir-se, transformar habitos ¢ pensamentos, achar a
diregdo certa, espiritualizar-se, recuperar a personalidade, sem tornar-se
orgulhoso do seu poder sobre a matéria e sobre a vida, a fim de n3o perder
por completo o dominio do seu universo interior.

d) A estética do fragmentdrio

A poética de Carlos Drummond de Andrade se apresenta como um
vitral de um mundo estilhagado, aparentemente desconexo e paradoxal;
mas, ao figurar-se assim através de uma consciéncia artistica ordenadora,
a obra esta manifestando sua autenticidade histérica, porque, segundo
Umberto Eco, “o primeiro discurso que uma obra faz, o faz pelo modo
como ¢ feita.” A obra se apresenta como uma estrutura semelhante a
estrutura que estuda e pensa.

A principio, a poesia de Drummond reflete uma visdo retalhada da
realidade (4lguma poesia e Brejo das almas). Depois reproduz um mundo
caético e desconexo, o mundo dos homens partidos, da vida fragmentada
(de Sentimento do mundo a Rosa do povo). Finalmente (de Claro enigma
a Boi tempo), através do “claro raio ordenador” da meméria-consciéncia, o
mundo ganha mais organicidade, ainda que oscilando entre a aparéncia e a
esséncia.

Eis os pilares da obra drummoniana: a vida e a morte, o ser € 0 ndo-
ser, 0 tempo e a memoria, o claro e o escuro, a provincia e a metrépole, o
instante e a eternidade, até a sintese dos elementos no dualismo ruina-
construgdo.

Partindo de um conceito de que a poesia, como a memoria, se baseia
num processo de “associagdo de idéias”, de que poesia é uma “memoria
voluntaria”, pode-se tentar a classificago dos principais tipos de associagdes
desenvolvidas em Drummond.
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Uma associagéo por contraste, exemplificando-se através da oposigio
cromética: “Vejo garotos na escola / preto-branco-branco-preto / vejo pés
pretos e uns brancos / dentes de marfim mordente / o alvor do riso escondendo
/ outra negridao maior / o negro central, o negro / enegrece tem negrume /
e que nada mais assume” (“Canto negro™).

Uma associagdo por similaridade, agrupando elementos da mesma
espécie ou género, como em “Familia”, onde o sentimento da “vida besta”
encontra sua definigdo através da estruturagio niveladora de seres e objetos,
que assim poderiamos agrupar: a) trés meninos e duas meninas, sendo uma
ainda de colo; a cozinheira preta, a copeira mulata; o papagaio, o gato, o
cachorro; a espreguigadeira, a cama, a gangorra; o agiota, o leiteiro, o turco.

Uma associagdo por subordinagdo, que parte de um vocabulo (idéia
central), referencia-o como outros pertencentes a0 mesmo universo
semantico, a exemplo dos poemas a Carlito, ou aquela descrigdo das
dentaduras (“Dentaduras duplas”).

Uma associagéo progressiva, que parte do particular para o geral:
“Uma rua comega em Itabira, que via dar no meu coragdo. / Nessa rua
passam (...) A terra é mais colorida do que rodonda” (“América™).

Uma associagdo semantica, onde o termo vai contaminando o sentido
do outro, um jogo de palavras polivalentes como em “Dentaduras duplas”,
onde menciona “pontes moveis”, esparsas “coroas”, “reinos proféticos”,
“tripla dentadura”, “dentadura miltipla”, “sorriso técnico”, “tritura do amor.”

Uma associag@o por coordenagdo, onde os termos se colocam ao
mesmo nivel, estando a forga mais no adjetivo do que no nome, como em
“Os rostos iméveis”: “Pai morto, namorada morta. / Tia morta, irm3o nascido
morto. / Primos mortos, amigo morto. / Avd morto, mie morta. / Conhecidos
mortos, professora morta. / Inimigo morto. / Noiva morta. / Chefe de trem
morto, passageiro morto.”

Uma associag¢do por assonancia, como em “José.” A Gnica excegdo
esta nos altimos dois versos, que marcam a disritmia do gauche José dentro
da harmonia do mundo: “Se vocé gritasse / se vocé gemesse / se vocé
tocasse / a valsa vienense / se vocé dormisse / se vocé cansasse / se vocé
morrese... / Mas vocé ndo morre / vocé é duro José.”

Uma associagdo cromatica. A partir de uma cor dada, o poeta
relaciona outros objetos/seres de mesma tonalidade: “A escuridio estende-
se, mas ndo elimina / o sucedineo de estrela nas méos / certas partes de
nos, como brilham. Sao unhas / anéis, pérolas, cigarros, lanternas...” (“Nosso
tempo”).
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Conclusdes

Em sintese, a poética de Drummond resume-se numa indagagdo
filoséfica da existéncia, percebida no trabatho incessante da palavra, no
que ela pode revelar pelos sentidos e pelos recursos estéticos que apresenta.

Em sua reflexiio existencial, é remetendo a esséncia lidica do ser
que ele consegue furar o vacuo e apreender a si proprio. A linguagem
poética ¢, nesse particular, a esséncia-essencial. Affonso Romano de
Sant’Anna assim se manifesta quanto a esta afirmagéo:

A linguagem poeticamente articulada pode salvar o ho-
mem da destruigfio total, na medida em que o leve ao co-
nhecimento de si mesmo e a perpetrar uma obra que so-
breviva ao seu corpo. Pela linguagem, o individuo pode
aprisionar o tempo e libertar-se da morte.

Mas j4 no primeiro poema de seu primeiro livro (o “Poema de sete
faces”, de Alguma poesia) Drummond j4 aparece em tom maior:

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

O ser esquerdo, esquisito, corpo estranho, matriz de toda a poética
de Drummond, j esta presente nos seus primeiros versos como principio
existencial, que implica e se nutre de uma soliddo profunda como em
“Também j4 fui Brasileiro”, de 1930:

Eu também j4 fui brasileiro
moreno como Voces.

E, mais de trinta anos depois, ainda ecoa em “Science fiction”: “E
fiquei s6 em mim, de mim ausente.”
O humor, em sua poesia, néo disfar¢a o nicleo de tristeza solitaria:

Sou até muito triste

A culpa é das sombras das bananeiras
de meu pais, esta sombra

mole, preguigosa.
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Tristeza que, como em toda arte verdadeira, se funda em motivos pessoais:
“No elevador penso na roga, na roga penso no elevador.” Na situagdo do

pais:

Aqui ao menos a gente sabe que tudo
uma canalha sé,

1€ 0 seu jornal, mete a lingua no governo,
queixa-se da vida (a vida est4 tdo cara)

¢ no fim d4 certo,

No espelho da histéria:

(Impossivel compor um poema a essa altura da
evolugio da humanidade)

e atinge dilemas de ordem metafisica:

(esse tropel de desejos

essa dnsia de ir para o céu

e de pecar mais na terra).

Sua permanéncia entre no6s fica por conta da doagio poética, a
exemplo dos versos: “Cada dia que passo incorporo mais esta verdade, de
que eles ndo vivem senéio em nds/ e por isso vivem tdo pouco; tio intervalado;
tdo débil. / Fora de nés é que talvez deixaram de viver, para o que se chama
tempo. / E essa eternidade negativa néo nos desola. / Pouco € mal que eles
vivam, dentro de nds, é vida ndo obstante. / E ja ndo enfrentamos a morte,
de sempre trazé-la conosco.” (“Convivio”, Claro enigma, 1951)

A obra de Drummond, pedra no meio do caminho da poesia brasileira,
dispensa os louros e imortalidade. Ela s6 precisa de leitores para que

O seu canto confidencial ressoe
para o consolo de muitos e
esperanga de todos,

os delicados e os oprimidos,
acima das profissdes e dos
vdos disfarces do homem.
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