LEITurA CRiTICA DA POESIA
Ligia Militz da Costa*

Ler corresponde a uma agdo de alto exercicio intelectual e também
emocional, quando se trata de dircuso estético. Ler um poema, par-
ticularmente, implica compreender o codigo com que a poesia se ex-
pressa em meio aos demais cddigos culturais do nosso tempo. Por isso,
ndo se submeter as regras de lucro das relagdes mercantis do capitalis-
mo talvez explique a condigdo quase marginal do género, no mundo de
hoje.

* Professora do Curso de Pés-Graduagio em Letras da Universidade de Cruz Alta (RS).
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Naqueles longes tempos, ele era a vitima de um cirur-
gido-dentista que, de repente, do outro lado da cal¢ada
oposta, langava intempestivamente o seu vozeirdo:
— Como vai a poesia?
Todas as cabecas que se achavam de permeio voltavam-
se entdo para o Poeta. O Poeta, nu, desmascarado, em
meio a multiddo! Para evitar esses atentados ao pudor,
ele afinal descobriu um meio: fazer a pergunta antes que
o outro a fizesse. Mal avistava o dentista, e antes que o
mesmo erguesse as trombetas da sua voz, que ndo lhe
soavam propriamente como as trombetas da Fama, mas
como as cornetas fanhas da Difamagdo, — bradava
alvissareiro o Poeta:
— Como vai o Magarico?
As cabegas de permeio voltavam-se entdo escandaliza-
das ou irdnicas para o Cirurgido-Dentista. Ndo porque
fosse uma vergonha utilizar esse util instrumento mas
porque magarico era mesmo uma palavra muito engra-
¢ada, uma palavra que rimava com a danga do sarapico-
pico-pico e com surubico. O resultado de tudo isso foi
que os papéis se inverteram: o dentista pegou medo do
Poeta.

M. Quintana: como vai a poesia? (Caderno H)

Prolegomenos

Ler um poema implica ser capaz de compreender o c6digo com que
a poesia se expressa em meio aos demais codigos culturais do nosso tempo.
Sabe-se que a capa de um livro por seu titulo, ou no maximo pela folha de
rosto, prepara o receptor para a leitura, condicionando-o a sintonizar o res-
pectivo cédigo. A palavra “romance”, por exemplo, vista na primeira pagina
de um livro, automaticamente direciona para as regras ja internalizados pelo
leitor sobre o género, permitindo a admisséo e o acompanhamento natural
do mundo e da linguagem que passam a ser apresentados. Quanto mais
extensas e intensas forem as referéncias anteriores sobre o género, maior
sera a facilidade e competéncia de leitura.

Com a situagdo de predominio da imagem e da linguagem oral nas
produgdes culturais da atualidade, as dificuldades para o ato da leitura se
acentuam. O processo de decodifica¢do da linguagem escrita, sobretudo da
literaria, requer concentragdo, tempo, vocabulario, imaginagZo e capacida-
de de abstragdo. Certamente a influéncia dos mass media e sobretudo da
TV, com a fragmentagdo imposta por suas imagens e cddigos especificos,
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dispensam a atengdo permanente do espectador e a atividade mental em
ebulicdo e consciéncia que a leitura exige.

A passividade néo ¢, portanto, o ingrediente da receita da leitura. Ler
corresponde a uma agdo de alto exercicio intelectual e também emocional,
quando se trata de discurso estético. Se estivermos lendo, nosso aparelho
cerebral esta em funcionamento intenso, acionando as conexdes quase limi-
tadas que sua estrutura permite; ndo estamos em repouso, mas exercitando
¢ alimentando os estoques de percepgdo e relagdo com o mundo em que
vivemos.

E indiscutivel, principalmente para as pessoas da 4rea de Letras, que
a poesia tem um sério e insubstituivel papel na trajetoria da humanidade.
Mas essa consciéncia ndo modifica a condi¢do quase marginal de género
no processo cultural contemporaneo. Theodor Adorno, pensador alemao da
Escola de Frankfurt, enalteceu a rebeldia que caracteriza a poesia lirica,
mostrando que, mesmo sendo uma produgio que praticamente ndo vende e
ndo da lucro nenhum, a poesia resiste e ndo se converte em mercadoria
rentavel. Ela mantém sua existéncia com a autonomia e a fisionomia de
sempre, independente das regras de mercado. Para T. Adorno, esse ¢ o
principal papel social da lirica: ndo se submeter as regras de lucro das rela-
¢Oes mercantis do capitalismo.

A arte é um discurso em liberdade, tanto na sua produgdo como na
sua recepgdo. J4 em 1790, Kant disse no seu livro 4 Critica da faculdade
de julgar que a beleza é a forma da finalidade da arte, ou seja, que a arte
néo tem uma finalidade pratica comprometida com o pragmatico, mas que
tem uma finalidade estética, de efeito de beleza e encantamento no recep-
tor. Ela ndo tem um fim objetivo, pois a beleza é que ¢ a forma de sua
finalidade.

Os aspectos referidos contextualizam a questdo da poesia e da arte
indicam o quanto é imperioso na leitura de um livro de poema a inicia¢do
nesse género artistico e o preparo para a recepgo do respectivo codigo. A
propria conceituagdo da poesia lirica constitui-se numa dificuldade perma-
nente, e esse fato torna compreensivel a inseguranga na abordagem do
objeto que tem merecido constante e inconcluso acercamento tedrico.

Carlos Reis, em O Conhecimento da literatura (1995), refere algu-
mas das defini¢des que tém sido dadas 4 lirica ao longo do tempo. A poesia
lirica aparece ora como ato epifanico, ora como devaneio ou sonho, ora
como produto resultante da inspiragdo, ora como produto resultante de um
trabalho técnico com as palavras, etc. Mas, mesmo em meio a essa gama
de conceituagdes, ¢ possivel aprontar-lhe marcas proprias, como a forma
externa, o trabalho sobre a lingua e 0s recursos expressivos, o sujeito poéti-
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co ¢ a musicalidade. Por isso, ao pretender realizar uma leitura critica de
textos poéticos, € importante observar os elementos que remetem a
especificagio da poesia. Seguindo principalmente o pensamento do ensaista
portugués, alguns aspectos devem ser salientados.

Quanto a forma externa, a poesia apresenta-se habitualmente
versificada, ainda que nem todo texto em verso seja lirico e que um texto em
prosa possa ser poético.

Ja o trabalho sobre a lingua (significante e significado) e os recursos
expressivos que o idioma faculta, consistem num dos aspectos fundamen-
tais da poesia lirica, o qual faz com que o poema alcance as vezes formas e
sentidos inusitados, instituindo um ato comunicativo exigente, préximo até
do limite do hermetismo. A construgdo e a significagio da lirica decorrem
da conjugacdo complexa de trés instincias: melopéia (sons e ritmo — sendo
que o ritmo € considerado o elemento essencial do género lirico); fanopéia
(imagens); e logopéia (idéias). O objeto de representagio do género relaci-
ona-se a elaboragéo estética do significante, pois na poesia importa sobretu-
do a “carne das palavras”, como sinaliza José Guilherme Merquior em 4
natureza da lirica (1972). Antes de ser representagdo de algo exterior, a
lirica € imitagéo de palavras no interior do préprio poema, porque no texto
lirico as palavras se espelham umas nas outras e se correspondem entre si,
formando um sistema de correspondéncias entre os varios elementos do
significante. Dai ser um reducionismo ignorar no género lirico o predominio
da fungdo poética (verticalidade das associagdes por similaridade ou
dessemelhanga no nivel de significante) sobre a fungio referencial da
linguagem (horizontalidade das a¢des contiguas ou sintagmaticas do
significado). A poesia legitima uma espécie de libertagéo do idioma que
permite uma modelagdo diferente das convengdes usuais do sistema
lingiiistico. Ela cultiva registros simbélicos, imagisticos e metaféricos, numa
logica interna propria, e d4 novos significados as palavras conhecidas. Através
de meras palavras ela comunica um conhecimento do contetido psiquico,
que na vida real se oferece como algo individual, particular e Gnico.

Quanto ao sujeito poético ou sujeito lirico que caracteriza a poesia
lirica, ele se constitui na evidéncia da subjetividade marcante que caracteri-
za o género. O sujeito poético é entendido na modernidade como o sujeito
existente na linguagem do poema, inerente ao texto, diferente do autor
empirico, real. Ele participa do mesmo estatuto de existéncia de objetos,
situagSes e emogdes que no texto se encontravam representados. O con-
teido psiquico que a poesia comunica, mesmo que existente na vida real,
ndo implica uma identificagdo com algo ou alguém efetivamente existente.
No poema lirico néo séo os objetos e atos representados o que importa, mas
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a sua projegdo numa interioridade. Carlos Reis enfatiza que o que ocorre é
um processo de interiorizagéo, ou seja, o exterior da vida tem uma determi-
nada percepgo no interior do sujeito poético. A subjetividade dos textos
liricos se manifesta na insistente presen¢a de um “eu”, expressa na
enunciagio na primeira pessoa do verbo, mas presente também na segunda
e terceira pessoas, nas imagens, escolhas sonoras, ritmo, metro, etc.

A musicalidade é fundamental no poema lirico. Além do ritmo, en-
quanto cadéncia, motor melédico e harmonico do texto, a musicalidade
corresponde 2 sonoridade redundante do verso (rimas, recursos fonicos,
etc.). O ritmo, a melodia e a sonoridade sdo potencialidades sugestivas do
texto lirico, a ponto de, numa declaragio adequada a prosodia do poema,
tornarem-se realgadas suas qualidades expressivas. Roman Jakobson, em
Lingiiistica e poética, refere que a camada sonora do poema passa uma
corrente de significagdo. Diferentemente da prosa, que € constituida atra-
vés do ritmo da continuagdo (eixo da sucessividade sintatica), a poesia €
construida sob o ritmo da repetigdo (eixo da substituigdo paradigmética).
Enquanto a prosa tem um ritmo légico, a poesia tem um ritmo melodico. As
associagdes e paralelismos do nivel do significante ocorrem sempre sob um
condicionamento imperativo do ritmo, que se alia a uma similaridade de
ordem métrica e/ou ritmica, fonica, semantica, etc. Num poema cada verso
é igual a outro verso, cada pausa ¢ igual & outra pausa, e assim por diante. E
importante ressaltar também que os recursos de natureza fonico-estilistica
manifestam um certo poder imitativo capaz de dimensionar iconicamente a
linguagem verbal. N&o ha texto lirico sem ritmo, e no préprio verso livre
sobressai a liberdade ritmica e a evidéncia de que o ritmo de um verso néo
depende de um metro fixo.

Na poesia experimental, outras marcas especificas podem ser perce-
bidas. Uma delas é a elaboragdo da imagem gréfica e o fato de o poema se
transformar numa entidade figurativa, iconica, espécie de imagem que fala
no espago em branco. A poesia experimental se caracteriza hoje por dife-
rentes linguagens e materiais artisticos (escritas ideogréficas, pintura, publi-
cidade, televisdo, etc.), sendo entretanto a videopoesia sua forma de maior
destaque, na qual se conjugam recursos do video e da informatica com
técnicas de animagdo e textualizagdo eletrdnica. De acordo com Carlos
Reis, a videopoesia ¢ um tipo de produgio decorrente do desenvolvimento
das tecnologias da informagdo, com a representacio da realidade virtual e
as possibilidades de participagdo interativa dos meios de comunicag@o. Re-
fletindo sobre esse mesmo tema, Eduardo Subirats no seu livro 4 cultura
como espetdculo (1989) afirma que a estética cibernética, informatizada,
chega a ser perturbadora, porque computadores alimentados com determi-
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nados programas sdo capazes de apresentar na tela, sem a intervengdo do
homem, produgdes criativas que muitas vezes emocionam profundamente o
espectador. Em vista disso, justifica-se o registro da perturbagdo, ja que
Eduardo Subirats ¢ defensor do conceito de arte como expressdo de uma
subjetividade capaz de promover um deleite estético € um conhecimento
existencial do ser humano.

Exercicios criticos

A partir da revisio de alguns elementos basicos que participam do
codigo especifico da poesia, renovam-se a motivagdo e a aptiddo para um
exercicio de leitura critica de textos poéticos, mesmo que esses textos se-
jam examinados apenas isoladamente, fora de sua contextualidade histdri-
co-literéria.

Os poetas que comparecem com seus textos sdo Mario Quintana
(As pulgas, Os Grilos, Poeminho do contra), Oracy Dornelles (Van Eu, Ai)
e Orides Fontela (Fala, coisas).

ASPULGAS
As pulgas saltam tanto porque também tém pulgas.

A primeira pergunta que a leitura certamente propde ¢ se esse texto
€ prosa ou poesia. Essa forma de composigao, tAo comum em Mario Quintana,
o epigrama, pode ser definido como um poema curto que leva o leitor mali-
ciosamente ao final. Alguns elementos presentes no texto servem de orien-
tagdo para a leitura e auxiliam no reconhecimento da forma da composigéo:

a) O humor na significagéo final: o texto tem um sentido engragado,
de chiste, riso. O poeta inventa um motivo irénico para os saltos das pulgas:
elas também tém pulgas, por isso certamente livrar-se delas, situagio que
vem pode atender a um desejo sarcastico de alguém que foi picado.

b) A musicalidade por meio da métrica, do ritmo e das aliterages: o
texto, que € constituido horizontalmente em forma de prosa, mostra-se
versificado e medido, se lido de acordo com suas caracteristicas prosédicas:

As/ pul/gas/ sal/tam/ tanto
por/que/ tam/bém/ tém/ pulgas.

A leitura do texto em hexassilabos salienta o ritmo ternario de cada
verso (trés silabas fortes em cada um), marcado na 22, 4° e 6 silabas
reiteradamente (pul/sal/tan; que/bem/pul). Com isso, a elevagdo regular da
voz nas silabas acentuadas pelo ritmo de cada verso, propde movimentos
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sonoros altos e baixos que lembram os saltos que as pulgas ddo, conforme o
que o texto enuncia no seu significado. Elas saltam muito (tanto) e grafica-
mente o jogo vocal da modulaggo ritmica pode ser visualizado:

pul sal tan
As gas tam to

que bém pul
por tam tém gas.

A corrente de significagdo que a regularidade métrica e ritmica do
texto sugere em termos de saltos das pulgas, acentua-se com as aliteragdes
do fonema “a” aberto (“as/gas/sal”) em oposi¢do ao “a” nasal (“tam/tan/
tam”), comicamente imitativo do som das batidas dos bichinhos no solo. Os
recursos de natureza melédica e fonico-estilistica (ritmo, metro e aliteragdes)
apresentam-se com um poder imitativo no texto, configurador de uma
dimensio ic6nica verbal.

O texto é, assim, de alta elaboragdo poética, tendo também cunho de
humor. Pode-se dizer que é mesmo um poema curto, um poema em prosa.
A melodia e a sonoridade do significante mostraram-se equivalentes 4 men-
sagem do significado. O ritmo e o0 som passaram a ser um icone do sentido.
O sujeito poético por tras do texto, que ndo é construido na primeira pessoa
verbal, pode, de qualquer maneira, ser percebido na linguagem do poema.
Na poesia lirica, nio sdo os objetos, seres e atos referidos que importam,
mas a forma de sua projegdo numa interioridade. Essa forma exclusiva de
percepgdo individual de algo exterior acusa um determinado tipo de sujeito
poético presente na linguagem, manifestando um sujeito lirico que salta da
realidade referencial séria (visdo das pulgas saltando e, por associagio,
coceira das picadas) para a criatividade e a alegria comica da imaginagéo,
capaz de transformar prazerosamente uma experiéncia do real. As pulgas
se tornam quase encantadoras nos seus pulos, merecendo até um olhar
condescendente — elas também tém olhar de crianga com o prazer do
brinquedo bem humorado com as palavras. E um sujeito lirico, brincalhdo.

OSGRILOS
Toda a noite os grilos fritam nfo sei o qué. A madrugada
chega, destampa o paneldo: a coisa esfria...

O texto constitui-se também num epigrama, manifestando:
— uma visio afetiva, através do olhar carinhoso e bem humorado que

traduz a cena;
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— uma visdo plastica, evidenciada na transfiguragio metaférica de
um fato trivial em imagem estética;

- € uma percepgao sinestésica, presente na mescla de sensagdes de
visdo (noite, grilos, madrugada, paneldo, coisa) e de tato (fritam, esfria).

A economia de extensdo do epigrama ndo limita a intensidade de
seus aspectos liricos, como se verifica nas observagdes iniciais. Também do
ponto de vista da musicalidade, o texto revela apurado cuidado melédico,
com um ritmo que se reitera a partir da “métrica” dos “versos”, os quais
podem ser dispostos, em fungdo da pausa maior do ponto final, em “duas
estrofes”, com um nimero de silabas poéticas e localizagio de acentos
ritmicos conforme se indica a seguir:

Toda a noite (3 — 12, 3%)
os grilos fritam (4 —2°, 4%)
ndo sei o qué. (4 —22 4%

A madrugada chega, (6 — 2, 42, 6%)
destampa o paneldo: (6 —2°, 42, 6%)
acoisa esfria... (4 —22,4%)

A regularidade binaria do ritmo na primeira estrofe instaura uma re-
peti¢do emendada da voz na leitura que mimetiza o ruido persistente emitido
pelos grilos. A desestabilizagdo dessa situagdo ruidosa é antecipada pela
alteragdo do ritmo, que passa a ser ternario nos dois primeiros versos da
segunda estrofe, € volta a ser binério no verso final, quando uma nova situ-
agdo estavel (siléncio) substitui a inicial. Em conjungio com o ritmo, atuam
fortemente os recursos de expressdo de natureza fonica, representados prin-
cipalmente pela presenga dos fonemas fricativos, que imitam nitidamente o
som estridulante dos grilos durante a noite: Os grilos, fritam, sei, madru-
gada, esfria. Fundamental para o efeito comico-afetivo do texto & ainda o
recurso estilistico da personificagdo com a agdo de fritar, atribuida aos
grilos, destampar o paneldo, atribuida & madrugada e esfriar, atribuida a
coisa. (Afinal, que coisa os grilos fritam a noite?)

POEMINHO DO CONTRA
Todos esses que ai estdo
Atravancando o meu caminho,
Eles passario...

Eu passarinho!
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E proprio da poesia lirica libertar o idioma das convengdes usuais,
bem como dar um sentido inesperado as palavras, surpreendido pela desco-
berta do ainda nio-dito. Isso pode ser percebido em Poeminho do contra.

Com o diminutivo do “poema” de forma irregular (poeminho), sinto-
ma de liberdade e afetividade na linguagem, o titulo avisa sobre a presenga
de uma oposigdo branda no texto, ja que anuncia apenas um Poeminho do
contra. Mas o poema, apesar do titulo mansinho, joga forte na oposi¢do
fonico-semantica entre o “a” e 0 “i” nasais, relacionados respectivamente
ao eles e ao eu. O pronome Eles (ou esses) aparece ligado a idéia pejorati-
va de aumentativo, configurando-se como uma espécie de massa informe
que emperra qualquer percurso: Todos esses que ai estdo/ atravancando
o0 meu caminho/ Eles passardo; Ja o pronome Eu liga-se a idéia afetiva de
diminutivo, através de poeminho, caminho e passarinho, sensibilizando o
leitor para uma simpatia e ades3o a um sujeito poético mais fragil e menos
imperial. A oposigdo do eles versus o eu alcanga seu momento mais intenso
e chocante na antitese presente nos dois ultimos versos: Eles passardo.../
Eu passarinho!

O verbo “passar” no futuro do presente, terceira pessoa do plural -
Eles passardo - , confunde o leitor quando é seguido pelo substantivo pas-
sarinho, do Gltimo verso, apds 0 pronome em primeira pessoa — Eu passa-
rinho! Em lugar da forma verbal correspondente, uma metéfora paradoxal
se instala com relagdo ao verso anterior. O sentido torna-se instavel e
polissémico: eles (os outros ou esses) ndo sé passardo, irdo adiante, sairdo
de cena, como, tornando-se correlatos a passarinho referido adiante, reve-
lam-se como um passarao, feio e desajeitado talvez como a prépria palavra;
talvez também por isso, por serem um passardo, € que fiquem atravancando
o caminho do eu poético, que é passarinho. Em resumo, (Eles-do e eu-
inho). O paralelismo antitético que privilegia o tom diminutivo, reitera-se
igualmente nas rimas cruzadas dos versos: estdo/ passardo; caminho/
passarinho.

O recurso expressivo da metéafora do verso final, surpreendente pelo
corte inesperado.da seqiiéncia normal, realiza, portanto, a alteragéo de sen-
tido doverso anterior e do poema todo. N&o ha nenhuma expectativa prova-
vel de ler um substantivo no lugar em que deveria aparecer um verbo no
quarto verso. Essa ruptura com a concordéncia légica do pensamento obri-
ga o leitor a voltar no texto para uma nova construgéo de sentido, ¢ a enten-
der que o humor nele instalado, ndo s6 evoca a vantagem de um passari-
nho com relagdo a um passardo mais para atravancador que voador, como
pulveriza qualquer seriedade que o poema poderia conter como mensagem.
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Poeta também gaticho como Mario Quintana, Oracy Domelles publi-
cou Cantares ares pelo Instituto Estadual do Livro, em 1992. Adepto da
poesia experimental, seus textos afinam com uma poética da ascendéncia
concretista € avangam numa linha de experimentalismo individual. Isso se
evidencia pela utilizagéo da palavra em substituigdo ao verso, pela fragmen-
tagdo vocabular, criagdo de neologismos, uso de colagens, deslocamentos e
intertextos, sempre com economia e precisdo lexicais. As formas poéticas
breves s@o freqiientes na sua produgéo, a exemplo dos epigramas e dos
haicais.

VANEU

A moldura

da porta aberta
espera tua figura;
quando chegas —
gravura.

A cena descrita € plastica. Evoca o contexto das artes plasticas desde
o titulo que ¢ parédico-intertextual. VAN EU ¢ uma substituigdo ébvia no
eixo paradigmatico de VAN GOGH, nome do célebre pintor holandés da 2*
metade do século XIX.

A cena descrita parte do nome do pintor e evoca uma tela de pintura
com moldura e modelo. A tela € o espago vazio que corresponde ao vdo da
porta aberta; a moldura séo os marcos da porta; o modelo, objeto de
representacdo da obra, ¢ a figura feminina esperada; a culminancia, sintese
do processo artistico em realizagéo, € o que ocorre no momento da chegada
da figura a porta: gravura. Todo o conjunto de elementos se articula e se
estetiza numa obra de arte completa.

A linguagem da poesia é capaz de capturar e comunicar estetica-
mente aos outros uma experiéncia particular e especial da realidade. O jogo
vocabular parddico do titulo, que remete ao admiravel pintor holandés, situa
o leitor na diregdo pictérica do texto, bem como no tom pouco sério do eu
lirico no oficio anunciado. Mesmo antecipando-se parodicamente como “ar-
tista plastico”, o eu poético compde na verdade um poema de inegavel efei-
to de beleza, gragas a combinagdo de selecionadas imagens visuais e esco-
lhas verbais.

O texto, extremamente econdmico, é construido com versos livres,
rimas cruzadas e jogo sonoro de fonemas abertos (porta, aberta, espera)
e fonemas fechados (moldura, figura, gravura). Essa alteragio de sono-
ridades remete, de um lado, a impressdes de expectativa e imobilidade
(fonemas fechados). A construgdo do significante motiva e desenha plasti-
camente o significado.
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Af

eu definhando cadavérico
e tu ai

com essa barriga dilatada

fruto
amor
roma

mulher-compota

O poema apresenta um jogo cénico de imagens e manifesta o poder
de sintese do autor. A base do texto é a antitese entre 0 ey masculino
cadavérico e o tu que ouve, e um distanciamento enorme na condigfo
existencial de ambos. Enquanto o ex masculino sofre um processo de enco-
lhimento definhante, o fu feminino ostenta um processo de desdobramento
multiplicador da vida. O texto € de louvagfio a4 maternidade, mas a visdo,
além de lirica, é de humor. As palavras de encantamento para com a gravi-
dez ou gestagio da vida (fruto, amor, romd — segunda estrofe) sdo mistu-
radas a expressdes chistosas como ai (vocébulo improvavel para titulo de
poema), definhando cadavérico (hipérbole comica), barriga dilatada
(realismo quase cruel) e mulher-compota (neologismo cémico, que lembra
lata de compota e a propria barriga dilatada). O resultado ¢ bem humorado:
a cena é engragada com a visualizagfo plastica dos dois, fisicamente em
contraposigdo, e com saldo negativo para ele; a cena ¢ lirica, na admiragdo
que ele deixa passar nas belas metaforas que cria para representar a mu-
lher gravida; e a cena é debochada, porque a mulher gravida tem uma bar-
riga dilatada como lata (inchada?) de compota...

Com versos livres, 0 poema insere-se na linha da poesia experimen-
tal, eliptica, com as palavras soltas substituindo versos discursivos.

Concluindo os exemplos de leitura critica desta parte final do estudo,
sdo examinados dois textos de Orides Fontela, poeta paulista cujo tiltimo
livro publicado foi Teia (1996). Produtora de um lirismo elaborado de ten-
déncia “cerebral”, direciona seus temas para questdes enigmaticas, ligadas
muitas vezes ao inacessivel & compreensdo humana. Seus textos séo bre-
ves, densos e fragmentados.

FALA

Falo de agrestes
passaros de s6is
que ndo se apagam
de inamoviveis
pedras
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de sangue
vivo de estrelas
que ndo cessam

Falo do que impede
0 sono.

Este poema exemplifica, em Teia, o carater hermético da poesia da
autora e a poética simbdlica que preside sua criagdo. As palavras pdssa-
ros, SOis, pedras, sangue, estrelas e sono, além de expressarem seu sen-
tido literal, guardam no texto um sentido simbélico de densa significag#o.
Essas palavras sfio o objeto da FALA que é o poema, ou seja, da voz ou
linguagem que se impde sobre o que seria o “siléncio”, elemento simbélico
também muito presente na obra de Orides Fontela. O eu lirico mostra-se
visivel no texto nas duas vezes em que aparece a primeira pessoa do verbo:
falo. A fala, portanto, é de um sujeito poético que tematiza um contetdo de
cunho eminentemente simbdlico. O ambito dessa fala abrange: agrestes
pdssaros, que representam o voo a que o espirito pode algar-se quando se
encontra em natural liberdade; séis que nédo se apagam: a forga luminosa
permanente que impulsiona e assegura a vida; inamoviveis pedras: a soli-
dez e a eternidade dos enigmas e mistérios que desafiam a mente humana;
sangue vivo. a natureza propriamente dita, a vida em movimento na maté-
ria orgdnica existente; estrelas, que ndo cessam: pureza, elevagdo e
luminosidade que sio incessantemente oferecidas ao espirito humano. A
ultima estrofe Falo do que impede / o sono sintetiza todos os aspectos
referidos nas expressdes anteriores.* Pdssaros, sois, pedras, sangue e
estrelas, todos esses elementos carregados de vida e eternidade simboli-
zam a fala contra o siléncio, a inércia e o repouso do sono que se asseme-
lha & morte. A fala poética impede o sono, ela permite sair da letargia e
descobrir a existéncia de um motor vivo em tudo, em permanente funciona-
mento e transcendendo toda a contingéncia de limites. Por isso, a poesia
com sua fala mostra-se aqui epifanica: é no meio de suas palavras que
aquilo que € obscuro encontra lugar para se manifestar. A fala poética é
simbolo de revelagdo.

* A interpretagdo das expressdes simbdlicas em Orides Fontela estd de acordo com:
FERREIRA, Leticia Raimundi. 4 /irica dos simbolos em Alba. (mimeo) Santa Maria:
UFSM/Dissertagéio de Mestrado em Letras, 1995.
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COISAS
mescladas
aesmo:

o fim o infinito
0 mesmo

a hora e sua
seta

o limite € 0 ap6s
ameta

o justo e o demais
também
—abeleza e o seu
além.

Em termos teméticos, o texto apresenta a mesma linha cifrada do
poema anterior. Paradigmas diferentes de consciéncia seccionam duas fa-
ces opositivas nas coisas que permeiam os versos: a face natural (cognoscivel)
e a face obscura e mitica (incogniscivel). As coisas se ddo mescladas a
esmo e, ainda que bifrontes, sdo 0 mesmo. Assim o mesmo, o fim, a hora,
o limite, a meta, o justo e a beleza, sio também meta, os demais (do que
é justo) e o além (da beleza). De um lado as coisas aparecem claras, per-
ceptiveis e inteligiveis; de outro, enigmaticas, intuitivas e secretas.

O poema é o espago que se tem para tentar falar do que a concretude
referencial das coisas obscurece. Na engrenagem ludica da linguagem,
abrem-se algumas fendas capazes de reunir, pela sonoridade e ritmo, para-
doxos seméanticos radicais. O poema oferece espago para uma reflexo
sagaz do incompreensivel, daquilo que é inacessivel ao conhecimento, como
a unidade entre a vida e a morte. Simbélicas, as coisas representam simul-
taneamente o conhecimento permitido e o conhecimento proibido. Pela lin-
guagem da poesia lirica, é que a face clara das coisas e palavras pode fazer
intuir seu outro lado.
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