PokTIicA

Manuel Anténio de Castro*

A poética ainda é aquela reflexdo que melhor dialoga com a obra
artistica, quando tantas incertezas existem hoje nas tradicionais
correntes criticas. Os poetas sempre falaram de poéticas em suas obras.
Mas desde Platdo a verdade filosdfica se sobrepds a verdade poética.
E isto se deu pela interpretagdo metafisica do logos, entendido como
linguagem linguiistica. Poética originou-se do verbo grego poiein, que
significa fazer, agir. Mas qual é o sentido do agir? A tradi¢do ociden-
tal fala s6 de uma poética, mas isso ndo é verdade. Podemos falar, no
minimo, de quatro. Uma poética que se abra para a obra poética de-
nominamos poética hermenéutica.Além disso, dentro da filosofia
metafisica, a linguagem foi reduzida a um simples meio, vitima de uma
concepgdo orgdnica e causal da obra de arte. Mas a linguagem poé-
tica é um meio? Certamente ndo. Eis algumas das questées aqui de-
senvolvidas.

* Titular de Poética da Faculdades de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ).
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O nome Poética originou-se do verbo grego poiein, que significa agir,
pro-duzir. Ele indica a mais antiga reflexdio sistematica sobre a arte, na
cultura ocidental, quando Aristételes, no século IV antes de Cristo escreveu
o famoso tratado Peri poietikes technes. - A ciéncia nos séculos XVIII e
XIX da origem a duas disciplinas que procuram substitui-la: a Estética e a
Teoria Literédria, e depois a outras disciplinas de acordo com as novas
perspectivas cientificas. Os poetas e os artistas, em geral, resistem a estas
novas denominagdes e continuam a falar em suas obras da Poética, das
suas poéticas. Estas poéticas, que caracterizam as obras de todos os artistas,
sejam poesia, musica, pintura, escultura, cinema etc. ¢ que sio propriamente
o campo e dmbito de reflexdo e pesquisa da Area de Poética. Desta
maneira, a sua atividade volta-se tanto para as obras j4 realizadas como se
abre também para as novas realizagdes. No dmbito desta dindmica é sempre
atual e ndo se prende a nenhum periodo ou teoria. Até porque a obra,
sendo artistica, portanto originaria, ¢ sempre atual, no sentido de que sempre
age (atual e autor se originam do verbo latino agere, de onde se formou o
verbo portugués agir).

Esta atualizagdo permanente ja estd implicita no titulo que precede
o tratado original de Aristoteles: Peri poietikes technes, ou seja, Em torno
da arte poética. Antes de comentarmos esse titulo para melhor
circunscrevermos o ambito e originalidade da Area de Poética, convém
esclarecer que a Poética ndo comega com a obra de Aristételes nem se
limita a ela e a suas interpretagdes, no longo e rico percurso da cultura
ocidental. A poesia, 0s poetas e os poemas (obras) é que ddo origem a
Poética e nio o inverso, pois sdo contemporaneas do préprio surgir do homem
enquanto homem, ou seja do eclodir do real como Linguagem. A questio
que orienta e dirige todas as pesquisas da Area de Poética diz respeito a
essa questdo Unica e permanente: a Linguagem, nfo entendida apenas
lingiiisticamente, mas poeticamente. Essa questio est4 implicita no titulo do
tratado do estagirita.

Quando os latinos o traduziram, deram-lhe o titulo Ars poetica, em
que os dois nomes praticamente se equivalem, perdendo todo o vigor da
reflexdo aristotélica em torno dos dois nicleos: o poietikes (a esséncia do
agir) e o fechnes (a esséncia do saber), na medida em que se entende a
arte como uma atividade guiada pelos principios da Poética, enquanto modelos
de orientagdo do saber implicito a cada técnica (em latim: artesanato e
arte). Dai o emprego da palavra Poética para as artes em geral. Isso ainda
se acentuou mais com a ciéncia ao estabelecer cada conhecimento como
uma disciplina. Assim entendida, a Poética estudaria a arte como a Fisica
estudaria a natureza, a Biologia a vida etc. Uma vez que as artes recobrem
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aspectos nio simplesmente naturais foram surgindo outras disciplinas com
um “ob-jeto” de conhecimento mais especifico: a) de uma lado as disciplinas
que implicam componentes histéricos, ou seja, as ciéncias do espirito, por
oposigio as ciéncias da natureza; b) as disciplinas que além de serem
histéricas dizem respeito a sensibilidade (vista cientificamente) e ao Belo: a
Estética, a Teoria Literaria, a Literatura comparada, as Correntes Criticas,
os Estilos de época e os Estudos Culturais. Disso resultou que a propria
Poética passou para um segundo plano, pois ndo representa um saber que
possa caber numa disciplina, definida pelo seu ob-jeto. Assim parece €
assim é. Dentro do mesmo movimento cientifico de de-finir disciplinas pelo
ob-jeto e seu método correspondente, as diversas manifestagdes artisticas
passaram a constituir campos especificos de conhecimento enquanto
linguagens. Estas linguagens dizem respeito mais estritamente aos fazeres
artisticos: a misica, a pintura, a arquitetura, a escultura, o cinema, a literatura
etc., ndo enquanto agir, mas enquanto técnicas (techne). Se ha diversidade
de técnicas e realizagdes artisticas, também ha algo em comum: o fato de
serem arte. Mas como preservar esta identidade de estudos nas diferengas
de realizagdo ndo s6 de cada linguagem artistica mas também dos diferentes
saberes racio-cientificos? Diante desta aporia, a ciéncia tenta resolver o
problema através da interdisciplinaridade.

A Poética, numa primeira aproximago e possibilidade de pesquisa,
pode partir também da interdisciplinaridade. Mas como entendé-la?
Apontamos dois modos.

1° Parte-se das disciplinas, vistas cientificamente, e procuram-se
estabelecer canais de comunicagio e relagdo entre conceitos e procedimentos
metodolégicos etc. Isso d4 uma maior amplitude a pesquisa, mas nao basta,
porque, num primeiro momento, ndo se sabe porque se relacionam umas
disciplinas e outras ndo. Qual o critério de inclusdo e de exclusao? De onde
provém o critério? A dificuldade em de-finir precisamente e com proveito o
critério resulta de uma outra constatagdo: como tal, o critério que gera a
interdisciplinaridade é externo & obra poética, pois provém da ciéncia, que,
por sua vez, tem seus fundamentos em principios filosoficos. Claro que os
objetos de conhecimento sdo as obras artisticas. E ai se confunde ob-jeto
com obra, como se fossem a mesma coisa. E néo sdo. O conceito de ob-
jeto provém da ciéncia, fundado este na interpretagdo filosofica do que seja
a coisa, o ente. Correlato ao conceito de ente ja desenvolveu Platéo o conceito
de obra como organismo. Mas tal organismo é definido de acordo com o
conceito de ente concebido como matéria e forma. A obra aparece como
um organismo onde a matéria ¢ a linguagem e a forma ¢ determinada pelas
técnicas retoricas e também pelos géneros, segundo Platdo, de acordo com
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o fim, ou seja, a adequag@o a idéia. Desde entdo, a obra é determinada e
julgada, medida de acordo com uma idéia subjacente (causa final). Esse é o
conceito metafisico de obra. Outro é o ndo-metafisico. O que é entéio a
obra? A obra ¢é, enquanto Linguagem, a contraface da Physis. Além do
mais, o 4mbito dos diversos conhecimentos e seus métodos é definido pela
ciéncia, porque s6 podemos ter conhecimentos enquanto construgdes apriori
da razdio. Por qué? Tudo decorre de uma problematica levantada pelos
sofistas em torno da correspondéncia entre Linguagem e coisa (para os
gregos ente). Para eles, € ao contrario da posigdo de Heraclito e dos poetas,
ndo havia tensédo referencial entre a Physis e o Logos (Linguagem), mas
simples separagdo, negando assim que a linguagem possa estabelecer alguma
verdade (aletheia), pois 0 nome é resultado de uma convengdo (nomos).
Se ndo ha ligagdo necessaria, ndo ha verdade e, se nio ha verdade, cria-se
um vazio de pader. Tem o poder aquele que pode persuadir: é o reino da
doxa. O destino da Polis estava, assim, estreitamente ligado a uma aparente
questdo banal e formal. Socrates se levanta contra os sofistas na medida
em que procura preencher esse vazio através de uma nova verdade: aquela
que nas mudangas permanece. Surge a verdade como esséncia. Quem
desenvolveu este ensinamento socratico foi Platéo, seu discipulo. Com seu
sistema em torno das Idéias/Logos/Bem surge a filosofia como fundamento
da nova verdade: em lugar da doxa passamos a ter a episteme. Essa
mudanga ocorreu porque o Logos foi interpretado como Idéia ou Forma.
Por isso, a filosofia e o seu desdobramento posterior em ciéncia, decorreu
da epistemologia platonica, que gerou a verdade filosofica. Esta se afirmou
em tensdo e oposigdo a verdade poética. Na medida em que aquela triunfa,
a propria verdade poética passa a ser definida e estabelecida pela verdade
filosofica. Dessa maneira, seja a Poética, entendida filosoficamente, seja a
interdisciplinaridade, a partir das disciplinas, estas ainda nfo atingem a
verdadeira questdo da Poética. Mas isso ndo nega a contribui¢do que podem
trazer tais estudos. E, contudo, necessario compreendé-los a partir de uma
outra perspectiva. E o segundo modo de compreensdo da palavra
interdisciplinaridade: a partir da reflexdo sobre o lugar e alcance do prefixo
“inter”. Este modo de encaminha-la apreende e compreende a questdo
artistica naquilo que é fundamental para as suas diversas manifestagdes, ou
seja, a questdo do Logos/Linguagem.

2’ Em tltima instancia todo saber quer dar conta do real. A segmen-
tagdo disciplinar exacerbada resultou, em muitos casos, em intransitividades,
ndo do real, mas das disciplinas, encurraladas num formalismo estéril e sem
sentido, no limite do alcance do conhecimento enquanto tarefa meramente
racional como se ele fosse o real e ndo apenas uma representagio. Esses
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limites formais extremos exigiram a construg#o de pontes de acesso a campos
que, supostamente, seriam de outras disciplinas, como modo de sair da
intransitividade. O avango dessas disciplinas pressupde o avango con-junto
de conhecimentos. S6 assim se retoma o horizonte de visibilidade,
reinserindo a atividade de conhecimento no horizonte do real. Para esse fim
é necessario sair do gueto das disciplinas e pensar o amplo horizonte para o
qual remete o “inter”. Ou seja, uma inter-disciplinaridade radical exige uma
nova atitude, uma atitude poética, uma reflexdo sobre a esséncia do agir.

Ao agir con-junto pode-se chamar inter-disciplinaridade. Porém,
sejamos cautelosos. A justaposigdo de disciplinas ainda néo institui a inter-
disciplinaridade, assim como a justaposi¢do de tijolos ndo constréi nem
constitui uma casa. Na inter-disciplinaridade ha dois pélos de referéncia: 1)
o das disciplinas; 2) o do “inter”. O das disciplinas poderiamos definir assim:
S#o os campos de exercicio de cada conhecimento como representagdo do
real. O do “inter” é mais complexo e mais do que um campo ¢ uma clareira.
Usamos também a metéfora ponte.

Ponte supde os dois campos que ela liga (disciplinas), mas também
e sobretudo, um /ugar, uma clareira, um espago livre e vazio, a partir do
qual se percebe o espago, o sentido do recorte de cada disciplina dentro do
real como representagio. Este espago vazio e livre ou /ugar, que nenhuma
disciplina recobre, também ¢ real, embora ndo representavel, sendo tornar-
se-ia disciplina. Alias, é nele e por ele que se percebem as di-ferentes
disciplinas e o sentido e a verdade da afirmag&o dos seus conhecimentos.
Este vazio livre ou clareira é o horizonte a partir do qual cada disciplina se
in-stitui e e-strutura como disciplina. No que se institui como disciplina (apre-
sentagdo e representagdo ), se retrai como vazio livre ou clareira.

A articulagdo dos tijolos para a consecugdo de uma casa ¢ um
vazio sempre livre que possibilita o aparecimento da casa enquanto casa e
ndo de um simples amontoado de tijolos: é a casa como Linguagem O
aparecimento da casa como Linguagem é em si um vazio livre, mas sem o
qual a casa nio seria casa. A casa enquanto casa se funda no “inter”. Ele
é a ponte do sentido e da verdade das disciplinas. O “inter” € a Linguagem.
Notemos que os tijolos manifestam a visibilidade da casa, mas eles, em si,
ndo sdo a casa. Por outro lado devemos também afirmar que o “inter”
ainda ndo é a casa. Precisamos dos tijolos para sua visibilidade. S6 na
visibilidade da Linguagem os proprios tijolos aparecem como tijolos. A casa
se mostra (apresenta) como tijolos e se oculta como Linguagem. Por isso ¢
que a Linguagem ¢ “inter”.

Nesta perspectiva, ndo ha uma hierarquia ou causalidade entre um

antes e um depois (isto causa aquilo), porque simplesmente ndo ha um
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antes e um depois. Ha a casa constituida por tijolos e seu sentido e verdade
como Linguagem: a casa como casa. Ha as disciplinas (as linguagens das
artes) e o “inter”. O “inter” ¢ a Linguagem e a “Linguagem ¢ a casa do
Ser. Em sua habitagdo mora o homem. Os poetas e pensadores lhe servem
de vigias. Sua vigilia é con-sumar a manifestagdo do Ser, porquanto, por
seu dizer, a tornam linguagem e a conservam na linguagem”'. O que importa
nas artes ¢ a Linguagem como sentido e verdade. Por isso a Poética
Hermenéutica diz respeito a todas as manifestagdes artisticas, pois s0 sdo
artisticas na medida em que vigem na e pela Linguagem, embora se
manifestem como linguagens.

O prefixo latino “inter” traduz muitas vezes um dos significados do
prefixo grego dia-, ou seja, através de, entre, pondo em evidéncia um dia-
logo. O didlogo de conhecimentos ou inter-disciplinaridade se faz no sentido
de que o did- diz de uma ambigiiidade inerente a todo conhecimento enquanto
Logos (Linguagem). Sendo a disciplina uma expressio do Logos, a
Poética, vista através da inter-disciplinaridade, s6 encontra o seu lugar de
atuagdo na medida em que remete para a questdo da Linguagem. Mas
como temos diversas manifestagdes artisticas teriamos entéo as diferentes
linguagens, a que corresponderiam as pesquisas em torno das poéticas das
linguagens. Ocorre, porém, que a di-versidade necessita de uma identidade,
ou seja, ndo podemos falar de linguagens sem pensar a Linguagem. Pensar
a tensdo Linguagem/linguagens como tensdo de identidade e diferengas é
que define a questdo que propriamente de-limita o 4mbito da Area de
Poética.

Mas para encaminharmos a reflexdo em torno desta tensio é
necessario retomarmos o titulo da Poética de Aristételes em toda a sua
amplitude. Embora seja conhecida como Poética, na realidade, o seu
entendimento gira s6 em torno da techne, como j4 afirmamos antes.
Traduzida para o latim como ars, gera as palavras portuguesas arte e
artesanato. Fala-se de Poética e pensa-se sempre em arte. Ai ficou
esquecida propriamente a dimensdo poética, embora esta esteja re-
ferenciada a arte.

Nio podemos esquecer que o tratado de Aristételes ainda ndo se
inscrevia no modo como hoje encaramos as disciplinas. De modo algum
estava pensando numa disciplina, de-limitada por um método e seu ob-jeto,
quando concebeu o tratado. Pelo contrario, ele resultou de uma reflexio
provocada pela questéo filoséfica. Assim sendo, é a luz dessa questio que

! HEIDEGGER, Martin. Sobre o0 humanismo. Trad. de Emmanuel Carneiro Ledo. Rio de
Janeior : Tempo Brasileiro, 1967, p. 24.
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deve ser lido o titulo do seu tratado. Isso significa que a Poética, para ser
entendida adequadamente, deve ser pensada a partir da questdo que movia
a reflexdio aristotélica. Essa questdo esta contida no préprio titulo, mas foi
esquecida e absorvida por um dos termos, a techne. Nesse sentido,
tradicionalmente, a Poética s diz respeito a arte. E esta diz respeito a um
conhecimento artistico enquanto conhecimento técnico. O estudo desse
conhecimento e das formas que dai resultam acabaram de-finindo o 4mbito
da Poética, em que a Linguagem propriamente dita ficou esquecida, sendo
apenas entendida como procedimentos técnicos ou linguagens. Embora esta
dimensdo seja verdadeira, ndo é todo o 4mbito da Poética nem a sua questdo
fundamental: a Linguagem ou Logos, em sua tens@o com as linguagens, ou
seja, a tensdo poietikes/technes. Desta maneira, para melhor caracte-
rizarmos a Area de Poética, faz-se necessario retomar o titulo do tratado
de Aristételes em toda a sua envergadura de questionamento.

A Poética, reflexio filosofica, parte das obras poéticas ja existentes
e constitui uma determinada visdo da poesia e do poeta na qual a verdade
filoséfica se contrapde & verdade poética. A contraposig¢do desta dupla
verdade surge do diferente entendimento que se da ao verbo poiein, do qual
se originam os trés substantivos: poesia, poeta e poética.

No verbo poiein devemos considerar uma dupla dimenséo: a) o seu
significado essencial: pro-duzir, agir; b) a esséncia do agir. Geralmente s6
se pensa o produzir enquanto estabelece uma relagdo com a techne, ou
seja, o desenvolvimento e aplicagiio de um determinado conhecimento. Foi
o entendimento mais geral e tradicional, esquecendo-se a reflexdo sobre a
esséncia do agir, que determina, na questdo epistemolégica platonica e
aristotélica, todos os demais desdobramentos. Quando Platdo e Aristételes
pensam a esséncia do agir, o fazem dentro da questio fundamental do
questionamento do lugar do agir do homem frente ao agir da Physis.
Assim sendo, a questdo da techne, da arte, tem, necessariamente, que ser
pensada a partir dessa questdo mais fundamental: & o taumadzein (admirar-
se) filosofico diante da Physis. Esta produz muitas coisas, muitos entes, e
entre esses entes esta o proprio homem. No entanto, ao lado da pro-dugéo
da Physis, ha a produg@o do homem: o homem nédo produz a arvore, mas
dela, através do seu agir, produz a cama, a mesa, a cadeira etc. Como se da
arelagdo entre esse duplo agir? Normalmente esquecemos que somos entes
naturais € que em Gltima instancia é a Physis que age. S6 temos olhos para
o agir humano enquanto produgio de um efeito, cuja realidade se avalia
pelas transformagGes que acarreta e por sua utilidade (ob-jetos, utensilios),
€ nisto consiste a esséncia do conhecimento da techne. Outro ¢ o pensar
de Heidegger, quando nos diz: “A esséncia do agir, no entanto, esta em con-
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sumar. Consumar quer dizer: conduzir ao sumo, 4 plenitude de sua Esséncia...
Por isso, em sentido préprio, s6 pode ser con-sumado o que j4 é. Ora, o que
¢, antes de tudo, € o Ser”( Heidegger, 1967, 23). Ser e Physis ai se equivalem.
Mas como se da a relagdo Physis/homem, como o agir humano se relacio-
na com o agir do Ser,>da Physis? E o que Heidegger continua a explicitar:

O pensamento (e a poesia) consuma (m) a referéncia do
Ser & Esséncia do homem. N#o a produz (em) nem efetua
(m)...apenas a restitui (em) ao Ser (Physis), como algo que
Ihe foi entregue pelo proprio Ser (Physis). Essa restituicdo
consiste em que, no pensamento (e na poesia) o Ser
(Physis) se torna Linguagem. A Linguagem ¢ a casa do
Ser (Physis). Em sua habitagdo mora o homem. Os poetas
e pensadores lhe servem de vigias.®

O re-ferir diz do receber e do tornar a devolver a sua origem. A
mediag¢do do homem (enquanto /ugar da re-feréncia) recebe a sua medida
da tensdo Physis/Logos. No agir da re-feréncia o homem se manifesta
como homem enquanto a Physis se oferta como Logos no homem. O Logos
manifesta a Physis como verdade e sentido no pensamento dos pensadores
e na poesia dos poetas. Se bem observamos o homem propriamente nio
pro-duz nada, apenas dé sentido ao que a Physis lhe oferece: a madeira, a
pedra, a tinta, 0 som etc. O homem apenas manifesta o sentido e verdade
dessa “coisa” oferecida pela Physis. Dar sentido é manifestar o que cada
coisa €, ou seja, manifestar a referencia tensional (Ser/Logos) Physis/
Logos enquanto sentido e verdade. Sé no sentido e verdade da Linguagem
a pedra se torna pedra, o som, miisica, a tinta, cor etc..

Naéo esquegamos que o termo Logos foi traduzido para o latim como
linguagem e a Physis, como natureza. Estamos, pois, tratando das palavras
correntes natureza e linguagem, mas a tradugdo latina as empobreceu dentro
de um empobrecimento ja determinado pelo entendimento metafisico. O
Logos ¢ o sentido, ou seja, a Linguagem através da qual a Physis/Ser
eclode no que é. Dar sentido a algo, agir é deixar que a Physis advenha, se
manifeste enquanto Logos no homem. O homem se define e se manfesta
como homem na medida em que habita (de habere, ter ¢ ser) o Logos, a
Linguagem. Esta habita¢o ndo é ele que a constrdi, mas lhe é ofertada
pelo Ser/Physis.

* HEIDEGGER, M. op. cit. p. 23.
* Ibidem, p. 24. As palavras ¢ letras entre parénteses foram acrescentadas por mim.
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Quando Aristdteles introduz no titulo (e disso trata na Poética) o
termo poietikes, esta pensando na esséncia do agir enquanto re-feréncia
Ser-Physis/Logos-Linguagem. Nesse sentido, a questio fundamental
nunca é tdo somente a Physis mas a referéncia Physis/Logos, o sentido,
verdade e conhecimento da Physis. Esta, em si, ndo € propriamente questio,
mas o Logos que eclode no homem enquanto sentido, verdade e
conhecimento. Este ndo se pode pensar sem a Physis nem a esta sem o
Logos. Aristételes vai pensar a referéncia Physis/Logos como energeia.
Tal procura ja se inscreve na tarefa que se propds seu mestre Platéo, buscar
o principio (arché) que em todo processo de mudanga permanece (a
esséncia). Este fundamento € o principio que possibilita estabelecer uma
verdade como enunciagdo do ente. Ou seja, trata-se da questdo, para Platdo,
de responder aos sofistas que afirmavam que ndo havia naturalmente uma
reunifio da coisa e da sua expressio (Logos), era resultado de um nomos
(convengdo politica, da e na Pdlis). Se ndo ha esta ligagdo, entdo toda
expressdo da verdade em relagéo as coisas (entes) torna-se simples opinido
(doxa). O principio que Platdo busca procura expressar esta ligagdo ou
relagdo da coisa e do Logos, para o estabelecimento da verdade que seja
essencial e ndo simples opinido. Podemos notar que a questéo para Platéo
passa pelo entendimento do Logos, ou seja, pela esséncia da Linguagem.
A questio da Linguagem esté pois, na origem, da oposigio entre a verdade
filos6fica e a verdade poética. Neste sentido, a critica de Platdo aos poetas
passa pela critica do Logos (Linguagem) e do seu uso pelos sofistas,
enquanto mero instrumento de persuasdo, seja na formagéo das opinides,
seja no envolvimento da vontade dos leitores/ouvintes através da
sensibilidade. A formagdo dos cidaddos (paideia) ndo pode ser conivente
com o amolecimento do seu carater (arete), o que produziria homens fracos
e, automaticamente, uma Pdlis vulneravel. Nessa dimensdo, a busca de
Platdo de um principio essencial mantém a separagdo entre sensivel e
inteligivel (Logos, razéo), originando a dicotomia metafisica entre mundo
sensivel e inteligivel, fonte da oposi¢do significante/significado (hoje
predominante no entendimento da Linguagem). O saber, o conhecimento
dos sofistas passa necessariamente pela questdo da Linguagem.
Conhecimento e Linguagem passam, pois, a ser a questdo fundamental e
ndo mais a tensdo Physis/Logos, como era para os pensadores originarios.
Ao conhecimento/linguagem (sofia/Logos), que gera a doxa, opde Platéo
o conhecimento/linguagem (sofia/Logos), que gera a episteme. Esta é a
identidade do mundo inteligivel (Logos como idéia). A nova verdade filoséfica
(episteme) se torna a representag@o da identidade ideal: é a homo-logia. A
ontologia originéria sucede a epistemologia metafisica. Assim sendo, a idéia
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¢ o principio (identidade) enquanto expressdo do entendimento do Logos/
Linguagem. Tanto que Plato vai chamar as diferentes idéias logoi. E sua
apreensdo se da através do dia-logos. O importante a perceber ¢ que o
Logos/Linguagem esta no centro da questio desde o estabelecimento da
verdade filoséfica, ou seja, o fundamento da verdade filoséfica radica numa
interpretagdo da referéncia Physis/Logos como idéia, a partir da relagdo
Logos/episteme enquanto logoi. Em seguida, seu discipulo Aristételes,
partindo da mesma questdo, interpreta a referéncia Physis/Logos como
energeia, ¢ a relagio Logos/episteme como pro-posi¢do. A questdo da
poietike ¢ da techne seré lida nesta perspectiva. E essa interpretagdo do
Logos que se tornou paradigma, padréo, medida, canone no ocidente. Depois
o Cristianismo interpreta o Logos como Deus/Ser (Santo Tomés de Aquino
define Deus como actus purus). Com a retomada do pensamento grego no
Renascimento, o Logos sofre uma nova interpretagio, mas que nada mais
¢ que uma variagdo da interpretagdo platdnica, ou seja, & interpretado como
Razdo (novo principio de identidade), de onde provém o fundamento da
ciéncia. Nesta nova perspectiva, o que muda é o acento da questdo, a coisa
(ente) € determinado pelo conhecimento/episteme (ob-jeto cientifico). A
verdade filoséfica torna-se a verdade cientifica. Esta gerou as disciplinas
como um todo, entre as quais aquelas que dizem respeito as artes,
entendendo-as como pesquisa e estudo das linguagens enquanto ob-jeto
material (de que as diferentes realizagdes artisticas sdo as formas). Nao s6
se fala em linguagens artisticas mas em linguagem social, psicolégica etc.
Dentro dessa diversidade de conceituagdes disciplinares da
Linguagem/linguagens, a Poética perde, evidentemente, o seu vigor, e passa
aser substituida pelas disciplinas mais enquadradas nos respectivos conceitos
de Linguagem. Porém, o poético, propriamente, se perdeu, isto ¢, ficou
esquecido. No entanto, as obras continuam ai diante de n6s a nos solicitar
como intérpretes para que, como seus vigias, as salvaguardemos no que
tém de essencial: o Logos enquanto Linguagem. Esta é o campo especifico
e tarefa da Area de Poética. Para tanto é necessério voltar a questdo do
Logos, ou seja, como o Logos era entendido antes dos sofistas e antes de
Platdo. Pois ndo podemos esquecer que a tensdo Physis/Logos era a grande
questdo dos pensadores originarios, muitas vezes denominados pré-
socraticos. Entdo a verdade poética (aletheia) ainda nio tinha sido
substituida pela verdade filoséfica (adequagdo, homologia) e ela, enquanto
manifestagdo da Physis/Logos, se destinava nos poetas e pensadores.
A vigéncia do Logos poético abre muitas e necessérias possibilidades
de investigagdo e pesquisa, pois ndo podemos esquecer o caminho e per-
curso que a verdade filosofica determinou no entendimento, leitura e
interpretagdo das realizagdes poéticas, ao longo dos ultimos dois mil e
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quinhentos anos. E toda uma nomenclatura de origem metafisica que mais
que manifestar encobre o vigor e presenga da poiesis nas obras dos poetas.

E no vigor desse embate que se constréem os diferentes estudos e
pesquisas da Area de Poética. Sdo estudos que conjugam uma faceta
filosofica e, a0 mesmo tempo, uma outra poética, mas sem que o filoséfico
sobredetermine o poético. Nesta perspectiva, abrem-se trés segmentagdes
questionantes: 1° As diferentes Poéticas enquanto construgdes filosoficas.
2" As obras poéticas como poéticas em si e ndo como campo de aplicagio
das poéticas filosoficas, preservando assim a especificidade da verdade
poética. 3" Uma tens3o entre as poéticas das obras em si e os demais saberes.
Por poéticas das obras entendemos todo e qualquer fazer artistico: poesia,
musica, pintura, escultura etc.

Partindo destes pressupostos, abrem-se diversas investigagdes novas
em torno da Poética das diferentes artes e de todos os tempos. Em linhas
gerais, poderiamos apresentar quatro grandes formulagdes do que sejam os
diversos principios dos estudos poéticos das diferentes manifestagGes
artisticas.

1 A Poética do pensamento mitico. A tradugdo de mythos
por ficgdo e fabula sdo infiéis ao vigor de pensamento do
termo grego mito.

2 As Poéticas oriundas da concepgdo orgdnico-
morfolégica do ente e da obra, tendo como fundamento
os principios das filosofias de Platdo e Aristoteles.

3 As Poéticas que concebem as obras nos seus aspectos
retorico-formais. E nesta linha de pensamento que atuam
aRetbrica, aFilologia e a Gramatica.

4 A Poética Hermenéutica. Um novo modo de pensar a
Poética, tomando como nicleo a questdo da obra, como
lugar do Logos/Linguagem, na medida em que ela mes-
ma, no processo de se constituir, vai manifestando a sua
identidade e diferenca como Poética. Nesta atitude, ha
uma reflex@o sobre o fazer poético que é co-natural ao
préprio emergir da poiesis enquanto operar da Lingua-
gem (obra).
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A poética mitica

O mito €, como palavra, tempo e meméria, uma das dimensdes mais
importantes de toda obra artistica. O mito se faz presente nas diversas
expressdes artisticas e constituiu, inicialmente, a meméria histérica dos mais
diferentes povos. O mito sempre congregou as muitas facetas do saber
humano. Alijado em sua verdade pela verdade filoséfica na Antigiiidade,
pela teoldgica na Idade Média e pela verdade cientifica na Modernidade,
resistiu através das obras poéticas, portadoras estas de uma verdade
considerada marginal pelos paradigmas dominantes. Os mitos, como em
todas as épocas, continuam a se fazer presentes em nossa sociedade. Com
novas roupagens, ou retomados em novas dimensdes, tornam-se a matéria
mais constante das grandes obras de arte. Na era da comunicagdo, as
grandes figuras da cultura de entretenimento assumem nitidas caracteristicas
dos her6is miticos. Por isso, o mito nunca perdeu o seu vigor originario. O
mito ndo s6 manifesta o vigor do saber humano, também expressa as
diferentes facetas do fazer poético. S#o as figuras miticas das Musas, da
Memoria (Mnemosyne), das Gragas, de Hermes, de Orfeu etc. Estas figuras
miticas de alguma maneira nos levam a uma reflexio sobre o fazer poético
enquanto manifestagdo do real através da palavra. Nesse sentido, nio
podemos esquecer que mythos se origina do verbo grego mytheomai, que
significa: desocultar pela palavra. Por todos esses aspectos é que podemos
falar de uma Poética mitica.

As poéticas orginicas e morfolégicas

A reflexdo mitica, que € conatural ao préprio fazer poético, tornou-
se objeto de uma outra reflexdo, quando surgiu um novo saber humano,
configurado pela indagacdo dos pensadores originarios e, na sua trilha, pelos
filésofos. Neste novo encaminhamento, destaca-se Platdo, ao contrapor a
verdade poética a verdade filosofica. Esta surge da percepgdo do real
através de uma dicotomia que opde a0 mundo sensivel (diversidade) o mundo
inteligivel (identidade). Platdo expde suas idéias através de didlogos, nos
quais se configura a nova concepgdo da Poética, que podemos, de uma
maneira abrangente, denominar meta-fisica. Esta palavra manifesta a
percepg@o do real em duas dimensdes separadas: o sensivel € o inteligivel,
o significante e o significado, a expressdo e a idéia subjacente. Desta
separagdo surgiu o problema que desde entio acompanha todo fazer poético:
0 novo conceito de verdade como adequagdo da expressdo i idéia, do qual
resultou a questdo da mimesis como representagdo, caracteristica
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fundamental de metafisica, decorrente da Idéia como identidade e medida
(Jardim, 2000). A adequagéo da origem a questdo do método, que passa,
desde entdo, a ocupar um lugar central em todas as formulagdes da Poética.
Em Platiio, o método dialdgico se concretiza no exercicio critico, € a
expressdo e a idéia ddo origem ao conceito de obra como organismo vivo,
atingindo o Bem e o Belo na harmonia das partes em relagéo ao todo. Uma
poética ndo orgdnica sera a tensdo entre o orgdnico € o adrgico. Na
concepgio platonica, uma obra s6 se realiza em sua plenitude quando atinge
€, a0 mesmo tempo, tem seu principio dc realizagdo na Idéia do Bem.
Estas formulagGes foram ampliadas por seu mais famoso discipulo:
Aristoteles, que concebe cada ente, ou coisa, ou obra como a reunido
harmodnica de quatro causas: material, formal (morfe), eficiente, final. O
exercicio critico-interpretativo consiste na demonstragao (apodigma) 16gica
(de Logos) da organicidade morfologica da obra em sua estrutura causal-
final. A perfeita realizagdo morfoldgica da obra se d4 enquanto
encadeamento causal, na proporgdo em que se realiza o género/idéia
subjacente a toda obra, tendo como principio a energeia. E o exercicio
critico consiste na andlise e demonstragdo dessa causalidade. A perfeigdo
da obra se da numa tensdo entre a matéria e a forma, na medida em que
estas se realizam plenamente em sua finalidade (en-teléquia). Aristoteles
formula uma concepgao filosofica da obra de arte, partindo de um modelo
ideal consubstanciado num género, e busca os exemplos nas obras que os
poetas como Homero, Sofocles e outros ja tinham realizado. De tais
formulagdes resultou a primeira Poética propriamente dita. Desde entéo,
diferentes posigGes tedricas, desenvolvidas ao longo do percurso da cultura
ocidental, tomam a Poética (de Aristételes) como ponto de referéncia
obrigatéria. E necessario, porém, fazer quatro observagdes importantes.
12. Quando surge a Poética de Aristdteles, ja existiam as criagdes artisticas
desde tempos imemoriais, tendo inclusive passagens que refletem sobre o
fazer poético. 2°. Os fundamentos da Poética se baseiam nas idéias
filosoficas de Aristételes. Tais fundamentos filos6ficos sdo externos ao
fazer poético e se opdem a verdade do real percebida e manifestada
poeticamente. 3. A elaboragio da Poética parte de uma concepgio
morfoldgica e funcional do ente e da obra, na qual predomina uma visio
linear e causal-final. Desta concepgio orginica surgiu o método analitico:
descritivo, morfologico, funcional, consolidado pela Filologia e tio caro aos
formalistas russos. Nesta visdo, ndo ha propriamente interpretagdo, mas
analise (racional) da relag@o e consecugdo das partes no todo (mereologia).
4%, A toda descri¢do subjaz uma idéia Unica da obra (identidade), com a
qual é comparada enquanto representag@o. Cada obra participa da energeia
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que é seu principio de realizagfo. Esta idéia Ginica, com o Cristianismo,
tornou-se transcendente, vindo a ser identificada com Deus. A obra de
arte, como obra orginica e morfoldgica, recebe novas formulagdes, dentro
dos mesmos principios, na Modernidade. Mas em lugar da idéia tnica
transcendente concebe-se a obra como objeto transcendental. Este é
constituido pela razdo imanente enquanto ob-jeto de conhecimento. De onde
se originam as diferentes disciplinas. E o seu conhecimento ocorre através
dos métodos cientificos. A obra como organismo se configura em duas
disciplinas basicas: na sociologia e na psicologia. Para a primeira, a obra é
um reflexo da organizagio social e das relagdes das partes com o todo. E o
organismo social, e a linguagem € o resultado convencional desse organismo
e suas relagGes. Na segunda, a obra é o resultado das relagdes psiquicas
em seus diversos niveis de consciente, subconsciente e inconsciente. A
linguagem da obra ¢ determinada pelo conhecimento que se sabe, que se
recalca e sublima e que se metamorfoseia nos mecanismos epistemoldgicos
inconscientes. Tanto na concepgdo da obra como organismo social como
na da obra como organismo psiquico, a Linguagem perde o seu vigor poético
e passa a ser simples meio de representagiio de algo que néo é ela mesma.
A poiesis,enquanto medida, deixa de ser a Physis/Logos.

A poética retérica e formal

O surgimento da filosofia de Platdo ocorreu dentro de um quadro
bem definido: a crise da Polis. Tal crise tem duas vertentes interdependentes:
a questfio do conhecimento verdadeiro e do fundamento da ética. Nio se
pode pensar a Polis grega sem a sua razdo de ser: a consecugdo da arete.
Contudo, esta passou a segundo plano no jogo intrincado da posse do poder.
Na disputa publica, os seus aspirantes langavam mao do poder da palavra
(logos) através dos recursos retdricos e dos argumentos dos sofistas. Platdo,
nos seus didlogos, procura modificar esta realidade e fundar uma nova
paideia, como ideal de arete. De um lado, vai opor ao conhecimento dos
sofistas, baseado na doxa, a episteme, que tem como fundamento iltimo a
idéia de Bem (principio de identidade). A arete, segundo Platdo, se realiza
enquanto episteme e ethos, na medida em que ambos se concretizam na
idéia de Bem (medida) . Por outro, o mesmo deve ocorrer com o poder da
palavra. Submete os recursos retdricos ao vigor da idéia de Bem na
constitui¢do e elaboragio da obra (discursos), concebendo esta como um
organismo vivo. Nesta perspectiva, ndo ha separa¢do entre o Belo € o
Bem, e os recursos retéricos ficam submetidos ao Bem, enquanto uma
paideia da arete. O mesmo acontece com seu mais famoso discipulo,
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Aristoteles. Mas este ja dedica um tratado especifico a construgdo das
obras poéticas e outro a retdrica. A epistemologia aristotélica em nada
difere da platnica na concepgéo da obra: busca um fundamento universal,
que tem como principio a realizagéo ética. Tal principio ndo ¢ tratado na
Poética, mas na Etica a Nicomaco. O mesmo ocorre com o fundamento
epistemoldgico. Este deve ser procurado em outros tratados. Aristételes
concebe o ente a partir de quatro causas: material, formal (morfe), eficiente
e final. As escolas posteriores, tanto aristotélicas como platdnicas néo
conservam esta unidade, sobretudo a Filologia e a Gramatica. Preocupados
com a preservagdo e interpretag@o das obras que eram o repositario da
identidade grega, passaram a considerar as obras nos seus aspectos
morfolégicos e retdricos (formais). Isso fica bem claro num tratado que
chegou até nds, o Peri hypsous ( Sobre o sublime). Ali a questiio do Bem
¢ substituida pela do Belo, operando ja numa dicotomia que serd permanente
na tradigdo ocidental. E nessa tradigdo que se inscreve o estudo da arte
através dos Estilos de Epoca. Tal estudo €, nas mais variadas formas
modernas, uma derivacdo da Filologia e da Gramatica classica, que retiram
seus conceitos fundamentos da metafisica platonica e aristotélica, mas sem
considerarem a questfio das causas eficiente e final ( a ndo ser a consecugéo
do belo). E uma tradi¢iio que mistura as idéias retéricas e sofisticas com as
formulagGes metafisicas, sem levar, porém, em conta a questdo ética. Esta,
ao longo do percurso ocidental, também foi sendo descaracterizada e
transformou-se, ja entre os romanos, no problema do util e do agradavel.
De um lado, no inicio da Idade Moderna, da origem & classificagdo dos
géneros segundo uma leitura da estruturagdo das classes sociais. Mais tarde,
com a retomada da leitura das obras de arte dentro de um projeto de
transformag@o das relagdes sociais, tornou-se o problema da obra engajada.
De outro, vai dar inicio ao estudo das obras de arte como Estética.
Quando Platdo e Aristdteles langaram os principios da Poética
metafisica, elaboraram ao mesmo tempo os fundamentos da percepgéo da
obra nos seus aspectos retérico-formais. Na realidade, ao proporem e
desenvolverem o conceito de obra organica, este ndo se limitava a tensio
das causas material e formal. O fundo do pensamento tanto platdnico como
aristotélico se move na ampla questéo da Etica, ou seja, da causa final (o
sentido do agir humano em relag&o ao Bem ¢ a Beleza). Mas a Filologia,
preocupada com a preservagdo e estudo das obras, enquanto identidade
cultural e ideal de formagio humana, acaba por se desenvolver em torno
das formas e sua harmonia. O conceito de harmonia, enquanto forma e
organismo, acaba por destacar a Beleza por oposi¢do ao Bem, j4 ai lido
como fim utilitario e ndo ontoldgico (ético e politico). A Filologia, nas suas
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mais diversas fases, acabou por fundamentar e estabelecer o cinone
ocidental. A separagdo efetuada pela Filologia entre o Bem e a Beleza
esta hoje em questdo. E com razio denunciam que tal separagdo ja é uma
decisdo que se baseia em valores morais e ideologicos. Com tal critica
retorna a questio ética.

A poética hermenéutica

Contudo, desde Platdo e Aristételes, havia a questdo do lugar especial
do homem em todo agir. O gregos ja tinham denominado este lugar especial
do homem através do verbo poiein, que significa um agir diferente daquele
realizado pela Physis (natureza). Dentro do movimento iluminista e romantico
alemdo vai retornar a questdo, vista, contudo, através da problematica em
torno da subjetividade moderna. Schieiermacher se pergunta pela condigdo
de possibilidade, ndo do objeto ¢ do conhecimento, mas da condigéo de
possibilidade do sentido em toda interpretagdo.

E neste horizonte de questionamento que surge a hermenéutica como
interpretagdo, contrapondo-se a andlise de cunho cientifico, embora ambas
se movam ainda dentro de um questionamento epistemoldgico. A
hermenéutica fora entendida até entdo como a interpretagdo especifica
tanto dos textos juridicos como dos religiosos, tendo neste caso o nome de
exegese. A preocupagdo epistemolégica se faz presente nas préprias obras
poéticas, ou seja, 0s poetas se perguntavam pela possibilidade e alcance de
sua expressdo poética. Foi o que a critica depois, impropriamente, denominou
metapoesia ou metalinguagem, como se fosse possivel haver Linguagem
além da Linguagem. Confundem Linguagem com cédigo lingiiistico, com
linguagens.

Como fica desde entdo a questdo da obra? Podemos perceber que
todas as Poéticas giram em torno desta questio. O que a hermenéutica
traz de novo € a reflexdo em torno do lugar do intérprete, ainda dentro de
uma problematica metafisico-epistemolégica. Mas depois esta hermenéutica
se torna ontoldgica. Ultrapassando a concepgdo objetiva da obra, acessivel
pela descrigdo e anilise cientifica, retoma-se a concepgdo de obra como
processo, do qual o intérprete ¢ parte essencial (mas ndo & o sub-jectum ou
sujeito), nem € a relagio inter-subjetiva. Nesta perspectiva, a Poética se
torna hermenéutica ontolégica, revigorada pelo pensamento originario e
néo mais epistemoldgico. Dela surge a Poética Hermenéutica. Na palavra
hermenéutica ressoa a sua origem de palavra enquanto medida (Hermes),
fundadora e manifestadora da verdade e sentido do real, enquanto mundo.
Os limites do mundo séo os limites da palavra enquanto Linguagem. Isto
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ndo significa uma exclusio das reflexdes anteriores, mas uma tensio dia-
16gica entre obra e intérprete. Como intérprete, o homem € a agéo que esta
em obra de manifestagdo. Aristételes ja intuira isto ao incluir na Poética a
questdio da catarse. Esta supde o homem na agdo de se interpretar. Por
agir e se interpretar é que 0 homem chega a ser homem, chega a ser o que
é. Nesta dimensido, toda obra e interpretagcdo remetem para a questdo
ética. Estando é entendida como algo subjetivo ou fazendo parte de uma
moral nem de um paradigma ideal e identitario. Esté ligada a propria condigdo
de possibilidade de abertura para a poiesis e de poder interpretar. A Poética
Hermenéutica se volta para a origem da obra de arte como fundamento
tanto do artista como da obra de arte e do intérprete.

Hoje, o pensamento que se inscreve na desconstrugo da metafisica
procura ultrapassar a dicotomia entre inteligivel e sensivel. Com isso, se
repensa o lugar da verdade poética, um lugar que sempre lhe coube, mas
que era negado, desde Platio.

A reflexfio em torno da metafisica traz para cena o lugar do homem
como poeta ¢ intérprete. Desconstrui-la ndo é refazé-la em qualquer inverso,
mas pensar a obra enquanto um operar a escuta originaria da verdade e
sentido do real enquanto Linguagem. Nesta escuta originaria, encontram-
se tensionalmente os pensadores e os poetas. A Poética hermenéutica
ndo se constitui em um sistema nem em um conjunto de normas ou leis
genéricas. A escuta (abertura) é sempre a escuta da verdade que se opera
nas obras. E uma Poética que ¢ co-natural a toda obra cujo vigor provém
da poiesis. Tal obra néo se deixa analisar cientificamente na relagéo causal
das partes no todo nem enquanto sistema de relagdes intramundanas
(relagdes ideoldgicas e morais). Como Poética faz eclodir novas percepgdes
do real e como tal é sempre Gnica e ndo passivel de classificag@o por qualquer
cdnone. Os poetas nunca se referem a suas obras enquadrando-as em
Correntes Criticas, mas referem-se simplesmente a suas Poéticas. Nesta
perspectiva, abrem-se possibilidades inovadoras de estudo dessas Poéticas
das Obras.

Nesta abertura critica se inscrevem os Estudos Culturais. E,
aparentemente, a Ciéncia da Literatura perde o seu “ob-jeto” de estudos.
O equivoco decorre da identificagdo da Poética metafisica com as Obras
Poéticas, sem considerarem as diferentes Poéticas possiveis, conforme
assinalamos acima. E mais: os proprios Estudos Culturais ndo podem abrir
maio dos “textos” (obras), sem os quais também perderdo sua razdo de ser.
O que ¢ necessério é retomar e ultrapassar de uma maneira critica os
principios metafisicos, onde se funda o conceito de obra (texto) orginica e
morfologica.Pois uma coisa € certa, assim como no tempo de Platdo e
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Aristételes, as obras poéticas ji existiam antes do estabelecimento da
Poética, igualmente hoje elas continuam a existir, sendo, sem duvida, a
parte mais rica de todo e qualquer acervo cultural identitario. S6 ndo podemos
confundir as proprias obras com seus diferentes conceitos. O que é obra é
a grande questdo poética. As obras poéticas, como sempre, estdo ai € nos
desafiam qual esfinge. Esta continua a engolir as teorias que querem decifrar
0 seu enigma. Mas a obra de arte mostra o seu vigor ao sempre dar origem
anovas interpretagdes. Este € o desafio de toda mterpretagao hermenéutica:
dizer sempre o mesmo, sem dizer as mesmas coisas. E nessa tensdo
interpretativa de identidade e diferenga que o homem se mostra como
homem, na medida em que retoma permanentemente o enigma do sentido e
verdade da Physis/Logos.

E no ambito deste enigma como desafio que se move a Area de
Poética, dai o seu vigor, atualidade e importéincia. Ela, sendo a mais antiga,
torna-se, igualmente, a de mais profunda e ampla renovagéo de estudo das
realizagGes artisticas em nossos dias, porque se volta para a Linguagem
como possibilidade ndo s6 de toda realizagdo artistica bem como de toda
interpretagdo. O que podemos notar ¢ que as diferentes formulag&es das
diferentes poéticas se pautam por duas visdes diferentes da Linguagem. A
concepgdo metafisica da Linguagem: causal e instrumental ou funcional, e
a Linguagem da poiesis (poética). Estas duas visdes resultaram dos dois
modos de conceber e interpretar a relagdo/re-feréncia Physis/Logos..

A linguagem instrumental

a) A interpretagdo do Logos como Linguagem instrumental se iniciou com
os sofistas ao separarem a Physis do Logos. Para eles a linguagem é
uma convengio (nomos) politica (da Polis). Sendo convengdo, o que
define a linguagem ¢é o seu fim (zelos) e este muda de acordo com os
interesses ndo s6 de quem a usa como também em favor de quem se
usa. Ela deixa de ser o vigor de manifestagdo da verdade como era
para os poetas € pensadores e passa a ser meramente funcional, ndo
sendo portadora de nenhuma verdade. Torna-se apenas um meio de
exercer a persuasdo e fica dependente do jogo da doxa.

b) Essa interpretagdo do Logos pelos sofistas gerou uma crise ética
no jogo de poder da Polis, pois ndo mais havia um principio de
verdade e tudo ficava ao sabor do poder de persuasdo através da
linguagem, tornada instrumento de poder e barganha. Em reagio a
esta situagdo, surgiu o ensinamento de Sécrates que afirma a
correlagdo da Linguagem com a verdade, através da pro-cura da
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sua esséncia (identidade) (Jardim, 2000). A partir destes ensinamentos,
Platdo, seu mais famoso discipulo, interpretou o Logos como Idéia, ou
fundamento essencial. O importante a destacar sdo duas coisas: 1 —
Mantém a separagdo de Physis e Logos, aprofundando a cisdo, ao
estabelecer que a Physis se constitui de um mundo sensivel e um mundo
inteligivel (visdo metafisica); 2 — Continua com a viséo funcional e
instrumental da Linguagem, ao interpreté-la como Idéia. Ao estender a
divisdo a Linguagem, esta se constitui de significante e significado. Todo
significante est4 em fungdo do significado, ou da idéia. A idéia se torna
conhecimento da Physis, ou seja, a Physis é a idéia e o seu
conhecimento (representagéo) é o Logos. A Linguagem perde o seu
carater ontolGgico e passa a ter uma natureza e fungfo epistemoldgica.
Na mesma perspectiva epistemologica, o Logos torna-se em Aristdteles
Légica, enquanto nesta se manifesta a verdade. Ele € interpretado como
discurso ou pro-posigdo de-monstrativa.

¢) Do encontro do Cristianismo com a cultura grega vai gerar-se uma
nova visdo do Logos, mantendo as mesmas caracteristicas de Linguagem
instrumental. Em Platdo a Idéia foi identificada com o Bem. Este ¢
identificado, no Cristianismo, com Deus. Como Cristo € fitho de Deus e
trouxe a Palavra de redengdo e anunciagdo da Boa Nova, ele foi
identificado com o Logos no inicio do Evangelho de Sdo Jodo. Esta
nova visdo mantém a separagdo metafisica e o cardter instrumental e
funcional. Agora a Linguagem esta em fung8o de um sistema religioso,
que visa a persuas3o das pessoas através da con-verséo, dividindo o
real em material e espiritual. A Linguagem é um meio de passar de um
estagio a outro.

d) A interpretagdo do Logos como Linguagem instrumental se torna mais
clara no decorrer e eclosdo da Modernidade. Com a predominéncia do
conhecimento sobre o ser, todos os ob-jetos do conhecimento para a
Ciéncia passam a ser construgdes da Linguagem, através das pro-
posigdes. A Linguagem instrumental encontra na Ciéncia a sua plenitude,
pois a palavra instrumental provém do verbo latino struere que significa
organizar e instituir os elementos num todo. Este todo surge como ob-
jeto, na medida em que é langado (jeto) diante do sujeito através da
pro-posi¢do. O ob-jeto é a o-posigdo gerada pela pro-posigio como ex-
posigdo do conhecimento do su-jeito. O objeto é uma construgéo do
sujeito através da Linguagem, ou seja, o conjunto dos objetos ou real
sdo o resultado instrumental do exercicio da Linguagem enquanto
expressdo do conhecimento racional (Logos). Falta a Razio (Logos)
dar conta da disposig#o.
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Hoje, este carater instrumental e cientifico-racional de interpretagdo
do Logos acabou por se impor a todas as percepgdes do real, contaminando
toda a vida cultural nas suas mais diversas e diferenciadas versdes do real.
A Linguagem instrumental ¢ de tal maneira pregnante que, em geral, nada
se faz que ndo se pergunte de antem@o para que serve. Nem sempre nos
damos conta de que o querer achar utilidade em tudo provém da interpretagdo
instrumental do Logos. O mais interessante de tudo isso € que a prépria
instrumentalidade acabou por penetrar na esséncia da conhecimento como
um desdobrar natural, pois fruto de de-cisdo onde se cindiu o Ser e o Logos,
a Physis e o Logos. Disso resultou em nossos dias que os meios de
comunicag#o sio o grande poder de controle da sociedade. A produggo e
circulagdo de bens de informagio sdo mais importantes que as produgdes
industriais. O conhecimento torna-se informagfo e esta nio gera uma
sabedoria, mas um produto de consumo banal e descartavel (experimente
ler um jornal de uma semana atras). A informagio torna-se uma mercadoria
€ como tal é determinado seu prego. O valor/prego é o de mercado. Mas
este valor, determinado pelo mercado, é mascarado pelo valor de
conhecimento ou valor cultural. A linguagem instrumental, enquanto
informagéo, leva a uma aparente socializagdo dos conhecimentos. A
informagéo € quantitativa e ndo qualitativa. A linguagem instrumental tornou-
se um cddigo, um sistema de relacionamento das partes no todo, reduzindo
cada pessoa & sua fungdo. Ndo mais se pergunta o que cada um €, o que
cada coisa €, mas para que serve. Ndo é o que nos diz a poesia:

AROSA

A rosa ¢ sem por qué
Floresce por florescer
Néo quer saber de si
Nem se alguém a vé
(Angelus Silesius)

No poema podemos falar de um outro telos, que consiste em
desabrochar na plenitude de sua verdade. Nisto consiste o seu fim (zelos).
Ele se confunde com a verdade enquanto eclosio e manifestagio. Ao
contrario, na linguagem instrumental, a finalidade nfio é a verdade, mas a
persuasdo. Esta ndo liberta, oprime. A persuasdo leva ao consumo, a
insatisfagdo, 4 mitificagdo, as opinides, s crengas ideolégicas. Isso ocorre
quando a pessoa ndo escolhe livremente, mas opta por alguma dessas de-
cisdes, motivada por algo que lhe é externo. A formagdo consiste na
aquisigdo de conhecimento enquanto instrumento funcional. Na sociedade
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de consumo ser é s6 ter algo: conhecimentos (informagdes), emprego,
profissdo, dinheiro, bens, fungdo etc. A linguagem instrumental esta sempre
em fungdo de alguma coisa que lhe é externa. A Sociedade de consumo
ignora e esquece a sua origem: a Linguagem poética. Tal esquecimento faz
do homem pés-moderno um desenraizado, porque sem memdria.

A linguagem poética

O Logos poético ressoa nos poetas, no pensamento de Heraclito.
Neste, o Logos aparece em tensdo com a Physis, tensdo (polemos) de
contrarios complementares (harmonia). Ele ¢ entendido como Linguagem
poética, pois o agir consiste na re-feréncia de Physis e Logos destinada no
pensamento dos pensadores e na poesia dos poetas. A Linguagem poética
nunca se dissocia nem das coisas nem das pessoas. Por isso diferencia-se
da instrumental. Ela sempre implica uma verdade que ndo € a opinido, mas
a eclosdo do que cada um é, do que é uma comunidade histérica. A
Linguagem poética da um sentido. O sentido é o caminho tanto pessoal
como da comunidade historica enquanto sentido do agir. Pelo agir gera-se
um caminho que ¢ o sentido da verdade. A verdade se torna verdade na
medida em que a agdo eclode como Linguagem poética. Esta manifesta,
pois, a verdade e sentido de cada um inserido numa comunidade, a medida
que produz as obras (de arte). Sdo elas que se tornam a memoria de um
povo, pois ndo indicam um passado que passou, mas um passado que da o
sentido e verdade do futuro no presente, através das interpretagdes, enquanto
novos e possiveis caminhos. Ao contrario do informar, o conhecer € o
desenvolver a capacidade de interpretar, interpretando-se cada um enquanto
fazendo parte de uma comunidade histérica que tem seu vigor na memdria
da Linguagem poética. O intérprete ndo é um consumidor mas um agente
que se liberta enquanto se abre para a Linguagem poética. Com esta ndo
se conhece algo. Nada lhe é externo nem interno. Nela nunca ha persuasio
nem objetivos externos, pois ndo é uma medi¢do ou instrumento funcional.
As coisas, as pessoas chegam a ser o que siona medida e na proporg&o
em que se manifestam como Linguagem. Por isso a Linguagem poética
ndo gera crengas ideoldgicas, opinides. Nio gera consumidores. Deixa
cada um acontecer. O livre acontecer é a esséncia da Linguagem poética.
Ser, enquanto Linguagem poética, significa articular os trés significados
fundamentais que aparecem nas etimologias que formam o verbo ser: 1°
surgir; 2° viver; 3° permanecer. Ser significa langar-se no circulo do vigor
de surgir, viver e permanecer para se con-sumar. Con-sumar € levar ao
sumo, a plenitude. A Linguagem poética funda a comunidade, enquanto
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comunidade de diferengas. Nesta vigora a memoria poética, que da a cada
umasua identidade, na medida em que faz eclodir cada um poeticamente
como diferenga. A Linguagem poética é o vigorda comunidade histérica,
enquanto memoria do Ser. Ser e Linguagem poética se co-pertencem e se
auto re-ferenciam. A memoria poética ndo diz de um recordar o passado,
mas do vigorar do passado no presente como possibilidade de futuro. O
futuro serd o que desde sempre ja se €. A memoria do Ser € o tempo se
plenificando, pois nada ha fora do tempo. Por sermos temporais, o tempo
ndo pode nos ser externo, como se fosse possivel viver fora do tempo. O
tempo, a histéria ¢ a memoria s6 podem eclodir como Linguagem poética.
Ela ¢ o tempo, a historia e a memdria eclodindo como sentido e verdade do
Ser. Ser ndo € verbo de ligagdo, em que se liga um sujeito a um predicado.
Ser também néo ¢ algum ente especial localizado fora do tempo e do espago,
a-temporal. Viver ¢ ser enquanto puro livre eclodir. A Linguagem poética
manifesta 0 mundo enquanto mundo. Mundo é o eclodir do Ser (surgir,
viver, permanecer) enquanto Linguagem poética. Mundo como Linguagem
poética ¢ o instituir o real como verdade e sentido. Linguagem poética e
mundo s#o o Ser (surgir, viver, permanecer) enquanto sentido e verdade do
real. O real que se realiza como mundo é o livre jogo de manifestagfo da
Linguagem poética como sentido e verdade.

As diferentes interpretagSes do Logos no percurso da cultura ocidental
sinalizam os caminhos possiveis da Poética. Mas devemos estar sempre atentos
ao pensamento poético, enigmatico, provocativo de Heréclito*, que nos diz:

Com o Logos, porém, que ¢ sempre, os homens se com-
portam como quem ndo compreende tanto antes como
depois de ja ter ouvido. Com efeito, tudo vem a ser con-
forme e de acordo com este Logos e, ndo obstante, eles
parecem sem experiéncia nas experiéncias com palavras e
obras, iguais as que levo a cabo, discernindo e dilu-
cidando, segundo o vigor, 0 modo em que se conduz cada
coisa. Aos outros homens, porém, lhes fica encoberto
tanto o que fazem acordados, como se lhes volta a enco-
brir o que fazem durante o sono (fragmento 1).

Ndo sabendo auscultar, ndo sabem falar (fragmento 19).

Auscultando ndo a mim, mas o Logos, é sabio concordar
que tudo é um (fragmento 50).

* Os pensadores origindrios : Anaximandro, Parménies, Heraclito. Org. Emmanuel Car-
neiro Ledo. Petrépolis : Vozes, 1991, p. 58, 63 ¢ 71.

236 VIDYA 33



