O TEATRO SUBVERSIVO DE

(QORPO SANTO
Marta Lia Genro Appel*

o ano de 1877, na Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul,

José Joaquim de Campos Ledo publicou, em sua tipografia pro-
pria, uma coletdnea de obras suas intitulada Ensiclopédia ou seis meses
de huma enfermidade, assinada com o nome de Qorpo-Santo. Boa parte
de seus escritos foi encontrada no século XX, o que possibilitou a en-
cenagdo de algumas de suas pegas, em Porto Alegre e em outras
capitais, a partir de 1966. Autores como Guilhermino César e Flavio
Aguiar, surpresos com a riqueza das produgdes, encarregaram-se de
iniciar um processo de investigagdo da obra e biografia deste desco-
nhecido precursor do teatro do absurdo.

* Professora do Curso de Letras do Centro Universitario Franciscano de Santa
Maria (RS).
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O TEATRO SUBVERSIVO DE QORPO SANTO
Qorpo-Santo: a época, 0 homem e a recep¢io tardia de sua obra

Foi com grande surpresa que a critica literaria brasileira tomou
conhecimento da existéncia do dramaturgo gaiicho José Joaquim de Campos
Ledo, Qorpo-Santo. Seus escritos, datados do século XIX, despertaram a
curiosidade do meio literario quando suas pegas ganharam o palco e a
simpatia do publico.

As dezessete pegas que compdem o volume IV da Ensiclopédia
foram escritos entre os meses de janeiro e junho de 1866.

A primeira encenagéo de As relagdes naturais; Mateus e Mateusa;
Hoje eu sou um, e amanhd outro; Eu sou vida; eu ndo sou morte data
do dia 26 de agosto de 1966, no palco do Clube de Cultura de Porto Alegre.
A montagem contou com a participagdo dos alunos do Centro de Arte
Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e foi dirigida por
Antonio Carlos de Sena com a colaboragéo do professor Guilhermino César,
que ha vérios anos estudava os escritos de Qorpo-Santo, com a intengéo de
levar ao conhecimento do publico a existéncia desse autor. Dois anos ap6s,
em 1968, as pecas foram encenadas em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. O
mesmo entusiasmo da forga cénica e o humor sarcastico do autor garantiram
0 sucesso € a repercussdo do fato.

Para Alfredo Bosi, o aspecto descosido daquelas comédias, o efeito
de delirio que as vezes produzem, a for¢a do instinto que nelas irrompe,
enfim, o desmantelo do quadro familiar indecoroso do Segundo Império que
nelas se vé, tudo se presta a uma leitura radical no sentido de atribuir a
Qorpo-Santo uma ideologia corrosiva, sendo subversiva, dos valores
correntes no teatro brasileiro daquele periodo. O teatro realista , segundo
Leon Mirlas, que predominava na segunda metade do século XIX, apoiava-
se em um principio interpretativo da mimese, através do qual o palco pretendia
revelar-se como uma reprodugdo espetacular da realidade. Os termos de
correspondéncia entre a ficgdo e o real, na estética realista, pressupunham
uma precisdo tal que impedia o espectador de perceber a natureza ficcional
da arte. Para atingir os niveis de verossimilhanga e espelhamento que
caracterizam a produgio artistica e moldam as convengdes dramaticas, o
sujeito criador procurava impor uma disténcia critica entre sua subjetividade,
seu eu pessoal, € o discurso ficcional que elaborava.

Ao final do século XIX e inicio do século XX, o modelo realista comeca
a sofrer algumas transformagdes. As vanguardas européias —
expressionismo, surrealismo e a psicanélise nascente — permitem aos
autores a abordagem de temas variados.
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A década de cingiienta vai abarcar uma ruptura com a mimese realista,
quando surge o chamado teatro do absurdo. O absurdo traz o caos para o
palco, reformulando os conceitos dramaticos tradicionais. H4 um
desmantelamento dos elementos cénicos convencionais, tais como a
desarticulagdo da histdria, dos personagens e da linguagem, conferindo as
cenas uma atmosfera de sonhos e pesadelos.

José Joaquim de Campos Ledo, integrando vida, obra e época,
mostrou sua inconformidade com os problemas decorrentes de uma
sociedade patriarcal e escravocrata. Ele traispds aos textos a opressdo de
fundo moral e econdmico-social do século XIX.

Conforme Guilhermino César (1976, p. 57),

esse teatrologo apresenta ao leitor de hoje um dos melho-
res retratos morais da sociedade brasileira, em meados do
século XIX. A familia, as crendices, as casas de jogo, as
festas, o bordel, os heroismos patuscos e a devassiddo
mascarada de santidade — encontramos de tudo um pou-
co nestas comédias.

Qorpo-Santo pode ser visto como uma ameaga & ordem estabelecida
sob dois angulos: social e técnica. Social quando ataca os valores defendidos
pela burguesia — o poder deve permanecer como emissor dos valores
éticos; técnica, quando rompe com os moldes do teatro realista que aproxima
arte e cotidiano, e traz para o palco personagens dos mais diversos meios,
aproximando-os através de suas agdes e de seus dramas particulares.

A trajetoria de José Joaquim foi um tanto curiosa e marcada por
acontecimentos tragicos. Por exemplo, ao defender, perante a sociedade,
pontos de vista inovadores, sofreu um processo de interdigdo judicial e foi
considerado “inapto” para gerir seus bens.

O comportamento de José Joaquim pode ser enfatizado, também, a
partir de uma explicagdo a alcunha “Qorpo-Santo”, que foi encontrada na
Ensiclopédia, v11, p.16:

Se a palavra Qorpo-Santo foi-me infiltrada em tempo que
vivi completamente separado do mundo das mulheres,
posteriormente, pelo uso da mesma palavra hei sido impe-
lido para este mundo.

Nas pegas As relagdes naturais; Mateus e Mateusa, Fu sou vida;

eu ndo sou morte, Qorpo-Santo pde a nu coisas que o teatro brasileiro
ignorava, enfrenta problemas morais desdenhados (por excesso de pudor
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ou calculada malicia) pela maioria dos comediografos e dramaturgos —
que foram legido, numa quadra em que ir ao teatro era um preceito de bom-
tom.

Para o contexto do século XIX; Qorpo-Santo assumiu-se como um
reformador, pois a atitude determinada de abordar temas que compunham,
ainda, uma reserva preconceituosa, fora de qualquer discusséo, garantem-
lhe a posigdo de contestador. “Ninguém fora tdo longe, antes dele, no seu
impulso confessional” (César, 1976, p.51-2).

Segundo Flavio Aguiar, Qorpo-Santo reuniu, em sua dramaturgia,
elementos de dois universos dramaticos que a tradi¢do cultural fez opostos
¢ quase excludentes. De um lado hé falas que lembram a empostagio,
expressamente moralizante, propria do dito teatro realista; uma das modas
dramaticas, no Brasil, durante a década de 1860, quando o escritor gaticho
escreveu suas comédias. De outro lado, a movimentagdo cénica sugerida
em seus textos pertence a farsa, ao baixo comico, que Martins Pena, na
década de 1840, consagrou em sua comédia de costumes: empurrdes,
correrias, a parte, personagens simples e toscos.

Abordou a moral da época como natural organizadora do mundo e
de suas contradi¢es, como o triste fantasma da velhice ou a fantastica
imagem do lar-bordel. Ao valer-se de temas relativos a familia, ao casamento,
ao sexo, Qorpo-Santo apresenta-se como um reformador, porque permitiu
longas discussdes, no palco, sobre a natureza moral da sociedade sulina do
século XIX.

O valor literario ou teatral dos escritos de Qorpo-Santo explicam a
repercussdo causada quando o piiblico tomou conhecimento de sua
existéncia.

Segundo Guilhermino César, o autor gaticho, encolhido € acuado em
sua Provincia, havia construido, em medida de grandeza que s6 os génios
conseguem atingir, nada menos do que o chamado teatro do absurdo, antes
de os europeus o haverem descoberto.

No ano de 1968, gerada a polémica sobre a descoberta da obra de
Qorpo-Santo, a imprensa passou a publicar vérios artigos referendando o
acontecido. Anibal Damasceno foi um dos descobridores dos textos. Ele e
Guilhermino César, juntamente com Wilson Afonso, Dario de Bittencourt e
Pedro Dantas defenderam a importancia da obra poética qorpo-santense.
Na imprensa, surgiram outros comentarios a respeito do autor: “... era
precursor de Mario de Andrade, na preocupagio de reproduzir, em suas
pegas, a linguagem falada no quotidiano, para longe da agucarada retérica
de grande parte das pegas do século XIX” (Aguiar, 1945, p.50).
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O estilo diferente, na criagdo, causou conotagdes diversas. Mas, na
verdade, o que a critica mais reconheceu em seus textos foi o carater
precursor do teatro do absurdo. O Brasil, na década de sessenta, estava
envolvido numa situagéo politico-cultural muito conflitiva. O golpe militar
de 1964 desencadeou uma série de mudangas. Com relagéo a censura, o
meio artistico sofreu grande repressdo. Compositores, poetas e estudantes
viram-se forgados a ndio expressar quaisquer contrariedades ao governo ou
fazé-lo de modo velado. A cultura era especialmente visada pelo regime
entdo instalado. Alguns episédios desse horror atingiram os intelectuais
brasileiros. Boa parte deles passou pelos cérceres, pelo exilio, sofrendo
vexames de toda natureza, inclusive a tortura fisica e moral. A violéncia
abalou a cultura brasileira, buscando o fim do esforgo do homem em busca
da liberdade.

E importante considerarmos que os escritos de Qorpo-Santo foram
descobertos neste contexto. O pais e seus intelectuais estavam comprimidos
e ameacados, mas os textos qorpo-santenses, com importancia particular,
sobrepujaram a repressdo e despertaram na critica o teor da significagdo
implicita que continham.

Em 1968, o ano Qorpo-Santo, colaborou definitivamente para a
inclusdo do autor no patrimdnio cultural brasileiro.

No ano de 1969, a Universidade Federal do Rio Grande do Sul editou
As relagbes naturais e outras comédias, uma antologia com nove pegas
de sua autoria. Essa obra passou a circular, nas universidades, com grande
aceitagdo. Ela serve como veiculo precursor do conteido das pegas que, a
partir de entio, conquistaram o espago merecido na cultura nacional.

Em 1970, o Circulo de Pesquisas Literarias de Porto Alegre descobriu
mais trés livros do autor, exemplares unicos conservados na biblioteca do
Castelo de Pedras Altas, reduto da familia Assis Brasil, em Bagg.

Qorpo-Santo e seus personagens

Os individuos na obra de Qorpo-Santo desempenham papéis
fundamentais no que diz respeito ao teor critico de seus textos. O personagem
encerra, mesmo ficcionalmente, uma intermediago entre realidade e iluséo.
Ao incorporar uma realidade, o conteiido seméntico de suas agdes pode
adquirir um carater critico e combativo. Qorpo-Santo ndo se preocupa em
caracteriza-los fisicamente, nem em lhes compor um passado que os
individualize. Segundo Leda Maria Martins, os personagens de Qorpo-Santo,
desvestidos de atitudes psicoldgicas aprofundadas ou caracterizago definida,
s6 podem ser compreendidos como metapersonagens, ou seja, figuras e
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imagens que transcendem qualquer parafrase de um real que se queira
distintivo e l6gico, e que se realizam como pura ficgdo.

Para June Schlueter, a dualidade é uma das caracteristicas basicas
do personagem metateatral, que possui, no minimo, duas identidades ficticias
distintas; uma seria pretensamente real ¢ a outra ficticia. O personagem
metateatral incorpora ora uma outra outra porg¢do de sua qualidade. Em sua
duplicidade, o metapersonagem funcionaria como uma metéfora para as
inquietagSes que compelem o artista moderno (apud Martins, 1991, p.35).

Nas pegas de Qorpo-Santo, os personagens possuem a caracteristica
metateatral de dualidade de atitudes. Por exemplo, na comédia 4s Relagoes
Naturais, as filhas ou sdo mogas bem comportadas, ou sdo prostitutas;
Malherbe, o pai, ora é moralista, ora é incestuoso; Mariposa, ora é mie
afetuosa, ora é esposa adiltera. Ha todo um arranjo no discurso dos
personagens, no sentido de manter a ambigiiidade. Contudo, ao final da
pega, uma das faces ira predominar, desencadeando, assim, uma possivel
moral.

As diferentes posigdes assumidas pelos personagens indicam o quanto
os individuos se mascaram, socialmente, para manter uma conduta condizente
com os valores daquela sociedade. Para o leitor e/ou espectador, ha uma
revelagdo do que os personagens querem, individualmente, e do que eles
devem fazer, socialmente.

Na pega Mateus e Mateusa, a dualidade se da logo no inicio, quando
ficamos sabendo que os dois personagens tém oitenta anos. A discussido
entre ambos informa sobre suas condigdes fisicas: Mateus reclama do
reumatismo e da calvicie; Mateusa sofre de asma, tem uma perna mais
curta que a outra. Contudo, os dois defendem atitudes que ndo condizem
com a idade. Ele ¢ ainda namorador; ela diz j4 ter outro homem com quem
morar. Na medida em que a discussio evolui, os dois defendem agdes que
sdo proprias de jovens. Nessa duplicidade expdem a dramaticidade da
existéncia humana e o distanciamento para com as instituigdes. Um homem
namorador e uma mulher adiiltera s3o uma ameaga explicita ao casamento
enquanto instituig3o, e a sociedade, enquanto defensora da moral.

Em Hoje sou um; e amanhd outro, um ministro informa a sua
majestade que o corpo nada mais ¢ que um invélucro de espiritos.
Metaforicamente, associa-se 4 multiplicidade de espiritos a variante de
posicionamentos que os homens apresentam durante a sua existéncia. O
ministro exemplifica: “... Eu, pois, ontem, estava tdo acima de Vossa
Majestade, porque sentia em mim o dever de cumprir uma missdo divina,
que me era impossivel cumprir ordens humanas.”
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No texto Eu sou vida; Eu ndo sou morte, o dialogo entre Lindo,
Linda € o rapaz, e as variadas atitudes tomadas, nos revelam situagdes as
avessas. Quando Linda refere-se ao “rapaz”, que se diz seu marido, declara:
“Mas eu o ndo quero mais; ja o mandei para o leildo trés vezes! Ja o vendi
em particular — Quinze! J4 o aluguei — oito! J4 o libertei, seguramente,
por dez vezes! Nio quero nem vé-lo, quanto mais té-lo!”

Através da comicidade, contestam-se os valores sociais da época. O
desejo de manter-se separada é uma afronta ao casamento, enquanto
instituigdo. Os proprios dogmas do catolicismo estdo ameagados, pois, ao
primar pelo casamento, os catolicos defendem os preceitos exigidos pela
religido. Ao mostrar-se adepta a separagio, Linda est4 numa ordem que a
distancia dos paradigmas sociais do século XIX. No segundo ato, h uma
situagdo nova: a mulher (ela) ndo reconhece o marido (ele). A partir de
entdo, a ambigiiidade dos dois personagens evolui, indicando a multiplicidade
de atitudes. Nesta pe¢a, como nas outras mencionadas, o comico apresentado
ndo deixa de se mostrar critico em relagdo a realidade e aos valores da
sociedade provinciana do século XIX. A relagio do teatro qorpo-santense
com o teatro moderno é muito perspicaz: apresentando personagens
multifacetados, é eliminada a possibilidade de uma relagdo com a realidade
objetiva e l6gica, mas mantém-se, momentaneamente, a possibilidade de se
atrelarem ao momento histdrico-social do século passado.

Nas trés pecas observa-se que os personagens, na sua irreveréncia,
comportam a intengdo de rever criticamente valores “regionais”, sociais e
universais que compdem uma sociedade.

A linguagem, para o autor, é o veiculo que comporta o horizonte
ideoldgico de uma dada realidade e possibilita a compreensdo do mundo,
sendo, também, um campo de batalha social. O local onde os embates
politicos sdo travados, tanto publica quanto intimamente, dizem respeito a
linguagem. Ha uma proximidade significativa entre a mesma ¢ o poder,
vivem numa intersec¢do. Através da linguagem, o individuo se torna
consciente e pode agir sobre o0 mundo, com e contra os outros. O texto
literario, entdo, constitui uma forma de agéo capaz de causar reagdes.

Na peca As relacdes naturais, numa analise mais detalhada do
discurso das personagens, pode-se observar varios aspectos como no
personagem Impertinente:

... Estou s6 a escrever; e sem nada ler; sem nada ver (mui-
to zangado). Podendo estar em casa de alguma delas go-
zando, estou aqui me incomodando! Levem-me trinta mi-
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1hdes de diabos para o céu da pureza, se eu pegar mais em
pena antes de ter ... Sim! Sim! Antes de ter numerosas
mogas com quem passe agradavelmente as horas que eu
quiser.

Na cena primeira, do primeiro ato, o personagem Impertinente declara
para a platéia e/ou leitores que “Leve o diabo esta vida de escritor! E melhor
ser comediante!” Logo ap6s essas palavras, ele atira ao longe a pena, numa
situagdo irreverente e descontraida. Aponta que escrever “seriamente” néio
¢ compensador, dando a entender que no decorrer da comédia que se inicia,
havera um descomprometimento com o “sério”. O sério, ou aceitavel, por
sua vez, pde-se lado a lado com a ordem vigente. Os valores catélicos
giram em torno do conformismo do homem frente ao sofrimento terreno,
como forma de conquistar, em outro tempo e outro espago, a felicidade. O
paraiso passa a ser 0 caminho vidvel para a felicidade humana. As palavras
que antecedem a expressdo “céu da pureza” sdo: “Levem-me trinta milhdes
de diabos para o céu da pureza”. O apelo aos diabos para se chegar ao
“céu da pureza” dispde o descomprometimento do personagem com a ordem
que a religido prega. Se o céu é a promessa de realizagdo, como pode o
diabo viabilizar um caminho que néo the compete? Na verdade, j4 no inicio
da pega, a questdo da “seriedade” passa para o segundo plano. O termo
“céu da pureza” dispde o discurso de forma ir6nica, pois para o catolicismo,
0 céu € a recompensa de todos os sufragios da vida terrena.

A personagem Consoladora desempenha um papel de cumplicidade
entre o prazer que Impertinente outrora lhe proporcionara, e a sua vontade
de estar com ele novamente. Na cena terceira, o personagem Intérpreta,
nova aventura de Impertinente, mostra-se decepcionada com o
comportamento dele, e o define como “um monte de carne, sem lei, sem
moral, sem religido!”, comportamento que vai de encontro aos valores morais,
éticos e religiosos do século XIX.

No ato segundo, cena primeira, Truquetruque bate a uma porta e ndo
obtém resposta. Suas dedugdes s#o variadas e insinuam que D. Gertrudes,
além de ir a Igreja pode ter ido ao centro... As reticéncias deixam em
aberto uma série de dedugGes. Na cena segunda, repentinamente aparecem
“trés ou quatro mulheres”, com as roupas desalinhadas e os cabelos
desgrenhados, pés descalgos. Uma declara que sio todas “prostitutas”. Ele
dirige-se a elas como “santinhas”, o tom ir6nico e critico toma rumos mais
inesperados quando uma outra diz: “Querer passar conosco a noite, quando
nos sabemos que ele é conde e tem filhos carnais!”

Cada um dos elementos (personagens) deve manifestar tipos
comportamentais condizentes com as posi¢Ses sociais que ocupam. Sio
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experiéncias de vida completamente diferentes, pois as prostitutas ocupam
um espaco que a sociedade ndo acata, e o Conde possui relagdes muito
diretas entre a sociedade e seus valores. Essa cadeia de experiéncias remete-
nos ao que Marshall Berman (1986, p. 15) escreveu acerca da Modernidade:

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo
e espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e
perigos da vida — que é compartilhada por homens e
mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei esse con-
junto de experiéncias como “Modernidade”. Ser moderno
é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformagio ¢ trans-
formagdo das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo
ameagca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos,
tudo o que somos.

A transformagdo que o ambiente promete, de aventura e possibilidade
de haver relagdes fora do casamento expde aos espectadores e/ou leitores
uma ruptura com os valores sociais. O personagem Conde confessa que,
quando estd em casa, as “mulheres chamam-me com o espirito ”; na verdade,
evidencia-se que a vontade dele é que o levou a procura-las. Além disso,
existe um distanciamento entre as diferentes posigdes sociais: “prostitutas”
e um “conde”.

Na cena quarta, ha uma inesperada aparigdo de personagens (Julia,
Mariposa, Marca) “— Ainda ha cinco minutos, era esta sala um teatro de
mogas quase nuas!” — Estas, com comportamento diverso das primeiras.
As “mogas” estdo todas bem vestidas, prontas para se postarem as janelas
para observarem os rapazes, todas dispostas a encontrarem um marido.
Saem todas para a missa, usando véus.

No ato terceiro, cena primeira, um criado de nome Inesperto esta a
arrumar uma sala toda desorganizada. Ele reclama que, apesar de sua
responsabilidade, todos reclamam do seu trabalho e ndo lhe pagam sequer
a quinta parte do salario combinado. Na cena segunda, Malherbe, o marido
da Mariposa, surpreende-se com o comportamento de Inesperto. Malherbe
mostra-se indignado com o comportamento do empregado que sai da sala
de bragos dados com sua esposa. Na cena terceira, Malherbe esta s¢; sua
filha Mildona entra em cena e inicia um didlogo com o pai, acusando-o de
sempre té-la desejado. O pai mostra-se completamente envolvido,
sexualmente, com a filha. Na cena quarta, o criado pega um chales e confessa
que gostaria de usa-lo para atrair um “bom mogo”.
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Na cena quinta, pai ¢ filha estdo tranqiiilamente dialogando, quando
alguém bate a porta e os interrompe. Ela foge da sala, ele espia e grita:
“Sdo eles!” e cai desfalecido. Encerra-se o ato com milhares de luzes que
descem e ocupam o cenario. HA uma metaforizagdo com as “luzes”,
invadindo o espago privado e revelando aos outros o que se passava no
convivio intimo daquela familia: o incesto.

No ato quarto, cena primeira: “Tudo corre; tudo grita (mulher, filhos,
marido, criado, que por um dia foi amo do amo)”. Ha um incéndio, todos
correm, carregam agua, até que o fogo se extingue. Logo depois, todos
trangiiilos, Malherbe p&e-se a conjecturar: Por que Deus néo crucifica os
que “desrespeitam” os santos preceitos? H4 todo um encaminhamento
irnico, pois “viver em desrespeito ” é uma referéncia que esta relacionada
ao seu proprio comportamento, como pai, emissor da ordem no sistema
patriarcal. Na cena segunda, com a auséncia do pai, as filhas combinam
que irdo simular um “enforcamento” para que ele nio as abandone. O
criado compartilha com elas e aparece com a figura do pai, em papeldo,
pronto para o enforcamento. Uma delas declara: “J4 se vé quanto é bom
viver conforme as relagdes naturais”. A referéncia ao nome da pega indica
0 quanto ela se distancia de padrdes pré-estabelecidos de comportamento.
Parece que quanto mais “leis”, menos “naturais” se fazem as relagdes. Ha
uma critica direta as instituigdes, como o casamento e a religido. Nesta
mesma cena, as filhas vdo referendando as guloseimas de que mais gostam,
e imaginam-se devorando-as, em substituig&o ao prazer perdido pela auséncia
do pai. Mel, chocolate e outros alimentos sdo enumerados em meio a didlogos
que pregam que “cada um pode viver como quiser e com quem quiser”.
Enfim, na cena do “enforcamento”, todas gritam: “Enforquem tudo quanto
¢ autoridade que nos quer estorvar de gozar”. A figura de “papeldo” é
decapitada.

Segundo Guilhermino César, a “trai¢d0”, ou o “arrependimento” de
Inesperto altera a natureza do ritual que se realiza em cena. Até ali o
enforcamento poderia passar como uma critica a um “judas” (traidor), o
pai-marido que se portou contrério & ordem que deveria representar, se
entregava a relagSes incestuosas e completamente fora da lei. A atitude do
criado provoca o despedagamento da efigie: os pedagos do boneco, jogados
sobre as mulheres, provocam o arrependimento final. Malherbe j4 fora
identificado por elas como simbolo da autoridade e da ordem. Seu
desmembramento comunica aos pedagos uma forga méagica que passa, pelo
contato fisico, para outras pessoas. Justamente desse desmembramento e
do contato ¢ que nasce a boa consciéncia que garante a vida social, cuja
condigdo de perigo os personagens evocaram virias vezes, desde o principio
da pega.
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A burlesca associagio ao “judas” se transforma numa figuragdo
de primitivos sacrificios destinados a garantir a fertilidade da terra. Neles,
eram os pedagos das vitimas que garantiam a vitalidade da comunidade
e da natureza. A terra, ao acolher os pedagos do corpo € o seu sangue,
fazia renascer a natureza em sua plenitude.

A pega de Qorpo-Santo permite uma aproximagio com a pega de
Séfocles: Edipo e o prosaico e provinciano Malherbe poderiam ser
irméos; mas que tritham destinos diversos. Edipo parte para sua
caminhada césmica como glorioso Rei de Tebas, her6i desconhecido da
cidade; mas ao término de sua trajetdria, envereda para outro espago,
expulso da cidade como um criminoso barbaro. Malherbe, por sua vez,
comega seu destino como criminoso: ele é o protagonista do incesto.
Além disso, inicia sua caminhada como alguém que corrompe a ordem,
mas acaba responsavel pelo estabelecimento da ordem. H4 uma inversdo
total, o que lembra ao leitor e/ou espectador que as agSes ndo se passam
mais no universo fechado e sdlido da tragédia grega, mas sim no maleavel
universo cristdo, passivel de “magicas transubstanciagdes”.

O turbilhdo da vida moderna originou-se das grandes descobertas.
A evolugdo das ciéncias implicou uma mudanga da imagem a respeito
do universo e do lugar que a humanidade nele ocupa. Desse modo, o
universo cristdio, ocidental, esta sujeito as inovagdes, das mais variadas,
expressas pela modernidade. Malherbe, entio, distancia-se das atitudes
burlescas, que principiam a pega, € assume posigdo diversa para que a
ordem e a postura de homem “pai e esposo” sejam mantidas de forma a
ndo agredir a sociedade em seus principios ja estabelecidos. A pega
termina com todas cantando que irdo ter relagdes com maridos, somente.
A volta do “juizo” e da ordem conferem-lhe um tom moralizante, que no
encerramento direciona a vontade dos personagens de optarem pelo
“bom comportamento”.

Qorpo-Santo manifesta, portanto, um espirito essencialmente
rebelde, perigoso a ordem estabelecida. Segundo Flavio Aguiar, esse
lado perigoso era o convite do dramaturgo a que o piblico aceitasse a
existéncia de seus impulsos libidinosos € que, portanto, pusesse em
julgamento as instituigdes que os reprimiam.

Ha, na pega, uma transposi¢do de cenas e imagens da realidade,
que ndo passam para a conversdo dramética, em todas as personagens,
cujas vontades desenfreadas causam um conflito a ser desenvolvido e,
de certa forma, resolvido.

O personagem Impertinente ndo era nada modesto, apresentou-
se como alguém destinado a colaborar no “campo da criagéo literaria”.
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Exclama: “Estava jé ficando ansiado de tanto escrever”, torna a pensar
em voz alta, e sai a procura de outras aventuras com as “damas de folgar”.

Percebe-se, assim, a ousadia de Qorpo-Santo ao trazer para o palco
assuntos ndo “comentados”, na época, dai a proibigéio dos seus textos € o
tom discriminativo com que fora tratado por seus contemporaneos.

Qorpo-Santo, ao abordar a problematica das relagdes entre os
personagens e a sociedade que representavam, demonstra que ha uma
proximidade entre os individuos e o meio social, partindo de aspectos
individuais para aspectos da coletividade. A modernidade, por sua vez,
manifesta-se como pano de fundo em todos os momentos em que o0 homem
e a sociedade procuram, na alteridade, o espago para a renovagdo de seus
proprios anseios.
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