RELEITURAS DO FEMININO
NA LITERATURA INFANTIL

Gloria Ponde *

m tempos de economia globalizada, as fronteiras nacionais se

diluem, um intenso intercdmbio planetdrio se realiza e grandes
migragBes vém acirrar o problema das identidades. O processo de
descolonizagdo passou a rejeitar o eurocentrismo e a valorizar o Ou-
tro. Desconstroem-se os paradigmas eurocéntricos, pois se reconhece
que existem pluralidades de destinos histéricos e ndo hd um unico
modelo que sirva para todos. Nesse contexto de crise, é possivel per-
ceber a gestagdo de novos modelos e correntes tedricas como o femi-
nismo, o neo-historicismo, a critica pés-colonial e os estudos da cultu-
ra, que estdo alargando os modos de interpretagdo do fenémeno da
fragmentagdo. O multiculturalismo ndo seria apenas a proposta de
um outro modelo, que pretende a coexisténcia de um padrdo dominan-
te com o das minorias. Trata-se de um problema mais complexo, dentro
do qual busca-se refletir a contribui¢do da literatura infantil feminis-
ta para a constru¢do de uma nova mentalidade, a fim de projetar uma
sociedade melhor e mais justa.

* Professora do Curso de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Federal
Fluminense (RJ).
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A visdo feminista tende a realizar uma releitura da tradigfo cultural
com o objetivo de reconstituir e reinterpretar as identidades, sob a 6tica dos
excluidos do poder e, por isso, se aproxima de outros movimentos sociais de
resisténcia. Assim, ao relacionarmos as imagens de mulher a tempos e
espagos distintos, em narrativas ficcionais, julgamos avangar no
desvendamento das méscaras ideoldgicas. Jogando comparativamente com
duas culturas, uma indigena e outra européia, verificamos que as fronteiras
culturais sdo instaveis e ficticias.Porém, séculos de colonizagio e
ocidentalizagdo nos acostumaram a opor, nitidamente, brancos a africanos
e indios, que sdo as trés etnias que compdem basicamente a identidade
brasileira.

O etnocentrismo disseminou muitos preconceitos, que se enraizaram
no imaginario coletivo, tanto do colonizador quanto do colonizado, que o
internalizou. Ainda hoje, é comum encontrarmos, nas aventuras ocorridas
em regides “exoticas”, os nativos (arabes, negros, esquimés, indios etc)
retratados como traigoeiros, que se confundem com animais selvagens. A
ficgdo transfigura o que se observa nas “cidades civilizadas”, onde seme-
Ihante tratamento € dado, muitas vezes, a estrangeiros e a grupos de reli-
gido diferente .

Néo se trata aqui de destilar ressentimentos, numa dentincia estéril.
Ao abandonarmos a perspectiva do colonialismo, pretendemos desfazer
preconceitos e trazer novas informagdes ao leitor jovem, com vistas a tecer
relagbes mais comunicativas que envolvam o entendimento e a solidarieda-
de. A partir da idéia de complementaridade, ou seja, sem excluir ou hie-
rarquizar modelos e valores, talvez possamos ampliar os caminhos do en-
tendimento e da reconciliagio, em nossa época de tantas guerras fratricidas.
Ai, a literatura se apresenta como alternativa para a mudanga, 2 medida
que, pela polissemia, escapa ao controle ideoldgico e abre o horizonte da
convivéncia. Por isso, ja vislumbramos nela a possibilidade de construgdo
de nova identidade, para o préximo milénio. A literatura feminista antecipa
esta utopia, desenhando outras representagdes sociais, no imagindrio vicia-
do de estereétipos. Encarando a cultura ndo s6 pela produgio humana do
plano material, mas também pela esfera da linguagem, na qual todos os
conflitos se formulam, a literatura deixa de ser ornamento, para assumir a
consciéncia que uma época tem de suas crises e paixdes.

Se pensarmos na América Latina, descobrimos que sua identidade
ndo foi construida pela tolerancia e multiplicidade, mas sim pela hegemonia
branca. Como a literatura vem transfigurando esse problema? A experién-
cia brasileira de multiculturalismo poderia contribuir para a superagdo das
feridas colonialistas?
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O Brasil é um pais de grandes contrastes, para o qual o caudeamento
racial foi fundamental, desde o comego de sua civilizagdo, uma vez que o
colonizador portugués chegava ali sem familia, miscigenando-se com as
indias e negras. Os primeiros poetas escreveram poemas em varias lin-
guas: portugués, latim, espanhol e tupi-guarani, como o fez o missionério
José de Anchieta, no século XVI, vivendo a experi€ncia da mestigagem
cultural, para catequizar os gentios. Do ponto de vista religioso, a miscige-
nagdo forjou um sincretismo, que retine hoje classes sociais antagdnicas
em celebragdes populares. Se, no pais do carnaval, o preconceito étnico
ainda ndo foi resolvido, o modo de vivencia-lo sem fronteiras definidas é
original, no conjunto das nagdes.

Todas essas diferengas culturais, sintetizadas contraditoriamente
durante quase cinco séculos, vieram a constituir a identidade brasileira,
ainda assim dinimica e aberta, que muitos estudiosos consideram barroca,
pois se exprime pelo dualismo entre paraiso e inferno, América e Europa,
razio e emogdo, arcaico e alta tecnologia. Ao interpretar a cultura do con-
quistador segundo suas referéncias autoctones, o imaginario indigena expli-
cou magicamente a realidade da invasdo, para esbocar uma resisténcia
politica e cultural. Mais tarde, premido pela racionalidade moderna, o ima-
gindrio urbano tenta copiar a cultura dominante, reprimindo sua marca
identificatéria: a contradigio barroca resultante da miscigenagéo. Hoje, com
a pés-modernidade privilegiando o multiculturalismo, o conflito barroco en-
contra apaziguamento nas propostas feministas de complementaridade en-
tre o masculino e o feminino. As imagens de mulher que vamos estudar
representam as diversas etapas historicas de construgdo da identidade cul-
tural brasileira, no esforgo de se reconciliar com sua diferenga.

Cada cultura cria um modelo feminino, que se modifica de acordo
com as condigbes geograficas e historicas. Algumas dessas imagens
paradigmaticas sdo problematizadas, nos livros de autoria feminina dirigi-
dos a infancia e juventude. Para as compreendermos melhor, vamos traba-
lhar com os temas do poder e do desejo que atravessam as relagdes soci-
ais, povoam o imaginario ocidental e interferem na formag&o da subjetivi-
dade. Deste modo, tentaremos interpretar as questdes relacionadas a cul-
pa, repressdo e libertagao, que acompanham a educagio da mulher, a partir
da configuragdo de personagens em trés narrativas: 1) uma lenda indigena
coletada por Ciga Fittipaldi, que mostra uma protagonista magica e podero-
sa; 2) um conto urbano de Lygia Bojunga Nunes, em que a mulher sublima
suas frustragdes através da escritura e 3) uma releitura do conto de fada
realizado por Marina Colasanti, que propde um novo modelo de mulher,
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com poder na casa e na rua. A partir dessas representagdes sociais, busca-
remos refletir a inser¢@o feminina, na sociedade brasileira.

A mulher, cuja natureza ligada ao aspecto da procriagdo foge ao
controle da sociedade, teve o seu poder recusado, por constituir uma ame-
aca a ordem patriarcal dominante. Assim, buscou-se incutir-lhe um senti-
mento de fragilidade associado a um ideal de feminilidade. Deste modo, o
conformismo e a resignagdo deveriam ser os tragos marcantes das senho-
- ras que ndo podiam escolher seu proprio destino. Com a cidadania negada,
esperavam por uma forga sobrenatural, que viesse livra-las do sofrimento.
Nos contos populares tradicionais, as fadas representavam a for¢a que o
mundo patriarcal negava as mulheres, uma vez que apontavam para uma
possibilidade de reverter a situagéo de desequilibrio e conquistar a “felici-
dade”. Poder recusado e desejos recalcados limitavam a mulher ao mundo
privado do lar e da familia. De que maneira a literatura infantil p6s-moder-
na dialoga com essas representagdes sociais, ja que a sociedade vem exi-
gindo novas funges para a mulher, que esta ingressando cada vez mais no
mercado de trabalho? Estaria o mundo contemporaneo exigindo um outro
perfil de mulher?

No ocidente cristdo, durante muito tempo, vigoraram duas imagens
emblematicas: a Virgem Maria, ideal da renancia ao prazer, e Eva, simbo-
lo da sexualidade culpada. Duas faces da mesma moeda, que expressam
uma civilizagdo repressiva, fundada na familia patriarcal, que valoriza a
mulher doméstica ¢ a maternidade. Uma terceira imagem paira escondida
num dos vértices desse tridngulo arquetipico: Lilith, representagdo do ins-
tinto rebelde e, por isso recalcado, porque ndo se submete nem a razio nem
a domesticagdo, colocando em perigo o sistema dominante.

Os arquétipos sdo imagens psiquicas do inconsciente coletivo, que
pertencem ao patriménio comum da humanidade. Num momento em que
as nagdes se diluem em relagdes globais, que alteragdes acontecem no
eterno confronto entre homem e mulher? Estara havendo uma revolugio
no comportamento ou apenas novas roupagens vestem um antigo proble-
ma? Seria possivel a construgio de um utopia libertaria, onde masculino e
feminino néo se excluem nem se exploram? A literatura poderia contribuir
para a transformagdo de mentalidades e condutas?

No periodo pré-capitalista, os mecanismos de controle da natureza
demoniaca da mulher variavam desde a morte na fogueira as diversas for-
mas de enclausuramento, que lhe podavam a cidadania. Na sociedade pos-
moderna, o controle ndo precisa mais ser exercido fisicamente sobre o
outro, pois a tecnologia oferece instrumentos mais eficazes. A ciéncia do-
mina a concepgdo e novas formas de exploragdo da sexualidade surgem na
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propaganda, através dos meios de comunicagdo de massa. Cria-se um uni-
verso de dominagio simbblica, através da manipulagdo do imaginario, na
diregdo do consumo. As Evas contemporaneas aparecem, nos anuncios,
para seduzir o consumidor. Que sacrificios experimentam para corresponder
as expectativas do mercado? A rainha do lar continua renunciando a si
mesma, sucumbindo ainda mais a acumulagio das exigéncias domésticas
com as profissionais. E Lilith onde estara? Que formas de controle a soci-
edade administrada encontra para conduzir os instintos? Razdo e emogédo
continuariam a se opor ou deveriam complementar-se? Seria possivel in-
ventar um modelo alternativo, que permitisse a realizagio dos desejos da
mulher e reconhecesse sua diferenca, mas nfo a escravizasse ao consu-
mo? Teria ela oportunidade de reconstruir o mundo, de acordo com o seu ponto
de vista carregado de emog3es e de uma memoria coletiva ancestral? Sendo o
narrar e o tecer atividades historicamente femininas, como costurar os frag-
mentos da vida moderna e religa-los as origens da humanidade?

Nesse momento de crise de paradigmas, tomamos consciéncia de
que a modernidade continuou oprimindo os instintos. Ndo é possivel mais
negar a industrializago; porém, devemos buscar-lhe o sentido auténtico de
liberdade, superando qualquer tipo de obscurantismo, criando novos valo-
res e outras formas de relacionamento entre os géneros. Os movimentos
feministas denunciam as desigualdades e reivindicam as diferengas, lutan-
do para superar a opressdo. A instancia do desejo se legitima pela psicana-
lise, por um lado, e, por outro, explode no hedonismo consumista. Lilith
retorna, para o bem e para o mal.

De que modo a literatura feminista dirigida a juventude apresenta
esses impasses da pés-modernidade? Poderia a escritura feminina servir
de metafora dos desejos latino-americanos? Se ndo existe pecado ao sul da
linha do Equador, como a escritora representa Eros, nos tropicos?

Pretendemos comparar uma lenda indigena com as obras de Lygia
Bojunga Nunes e Marina Colasanti, duas consagradas autoras para a ju-
ventude, que emergiram nas Gltimas décadas desse final de milénio. Por
elas, tentaremos ilustrar as diferentes visdes da questdo da mulher, na soci-
edade brasileira: antes e depois da aculturago européia.

A narrativa de formagio (bildungsroman) relata o desenvolvimen-
to do protagonista, tanto fisica quanto psicologicamente. A medida que pas-
sou a ser produzida por mulheres, modificou o ponto de vista patriarcal
repressor e acrescentou novas solugdes e perspectivas para a inser¢ao da
mulher, ndo sé no plano social como também no emocional. Assim, ao nar-
rar a trajetoria de crescimento da personagem, essas escritoras propdem
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alternativas para os problemas daqueles que foram silenciados, subjugados
ou colocados em posi¢do secundaria, na cena social.

Os livros de Lygia Bojunga Nunes costumam denunciar os mitos da
sociedade capitalista e ilustram o momento decepcionante de tomada de
consciéncia dessas mentiras. A medida que descobre a intengdo alienante
de tais mitos, a mulher se desconstréi e experimenta uma tragica solid3o.
Torna-se incapaz de integrar-se na sociedade e de relacionar-se com o
outro; encontra na literatura o inico refgio para realizagio pessoal e reco-
nhecimento social. Renuncia aos desejos amorosos, sublimando-os pela arte,
que se torna o seu motivo de vida e a energia que reintegra suas partes
esfaceladas, como verificamos na obra Tchau: “Se eu ndo tivesse me apai-
xonado por essa mania de transformar a vida em livro eu ndo ia me impor-
tar de morrer. Mas eu estou sempre achando que eu vou me esquecer do
aviso, que eu vou acabar a minha histéria, que eu vou fazer outras, que —
ah!! vai ser feito ressuscitar” (Nunes, 65).

Trata-se do momento patético de desconstrugdo dos modelos tradi-
cionais e de desintegracdo do eu, em que a Maria das avessas denuncia a
opressdo, no plano sécio-politico-emocional. N&o é uma personagem con-
formista, mas continua renunciando a sexualidade. Descobre, entretanto,
uma saida emancipatdria, no nivel simbdlico. O isolamento torna-se uma
espécie de exilio voluntario. Sua arma é a linguagem.

Utilizando também a arte como instrumento de afirmacéo da identi-
dade, Marina Colasanti, em suas Gltimas narrativas, realiza uma releitura da
tradi¢do ocidental, procurando reconstruir as relagdes entre o masculino e
o feminino. Nelas, a competi¢ao da lugar a complementaridade dos papéis
sociais, propondo-se uma integragéo entre os géneros. A mulher reconcilia
sua natureza instintiva com a racionalidade da vida publica. E uma postura
de reintegragéo, que busca uma religagdo critica com as origens. Abolindo
a idéia de fracasso, culpa ou punig3o, a autora inaugura uma nova trajetéria
ndo s6 da mulher, mas também das culturas, nagdes e etnias, que nio po-
dem mais viver isoladas ou em conflito. Sem retornar ao modelo submisso
a ordem masculina, Marina Colasanti propSe uma novo espago para as
mulheres desviantes, em seu livro 4 mdo na massa:

Mas quando finalmente o Rei abriu os labios, ndo foi or-
dem o que se ouviu.

Quase num sussurro, com voz t4o delicada como ninguém
nunca tinha lhe ouvido, pediu a mao de Delicia. Ndo para
ficar sobre o travesseiro de rendas na mesinha de cabe-
ceira. Mas para ficar a seu lado, na cama e no trono.
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Pois nfo pedia sua mdo apenas. Pedia a méo e o resto.
Pedia Delicia em casamento.

Assim foi que a doce mdo da doceira entrou pela terceira
vez no palacio. E desta vez, para ficar.

(Colasanti, 27)

Eva e Lilith, de mios dadas, reinventam o feminino, rompem a auto-
ridade da tradigio patriarcal e reencontram sua forga criadora original, ja
registrada na memoria das culturas arcaicas. Lendas indigenas brasileiras
como a do guarana e da mandioca — vegetais tipicos da regido — mostram
também mulheres ancestrais fortes, que dominam saberes e emogdes. Sdo
elas que ddo origem e identidade grupal, pela linhagem do matriarcado,
como nos conta Ciga Fittipaldi em 4 lenda do guarand:

Quando a moga passou, a cobrinha olhou com firmeza
nos olhos dela e desejou que fosse sua esposa. Com este
simples encanto, qualquer alguém, 4rvore, bicho ou gen-
te, j4 estava casado e gerava um filho.

Assim, Uniai ficou gravida, no encantamento de um per-
fume. Seus irm&os ndo gostaram nada, nada:

— Agora ela s6 vai cuidar de crianga, ndo arranja mais
nada pra gente.

Ficaram furiosos! N#o queriam ver a irmd com filho, de
jeito nenhum.

Ent3o ela foi embora do Nogoquém.

Dias depois, Uniai foi ver a planta que criou. O guarana
estava grande, cheio de frutos. Debaixo do guarana, en-
controu seu filho, alegre, forte, lindo.

Este menino, que nasceu que nem planta, de dentro da
terra, foi o primeiro indio Maué.

Ele ¢ a forga e a vitalidade. Ele € a origem da tribo.
(Fittipaldi, 6)

Se compararmos a lenda do guarana com o mito da criagéo do cris-
tianismo, verificamos dois perfis femininos distintos. Maria representa o
modelo da submissdo e da repressdo da sexualidade, pois € santa e sem
pecado. Os indios maués concebem a fundadora de sua cultura como
transgressora, forte, independente e sébia, pois domina os segredos do pa-
raiso, podendo controlar a natureza. Vendo seu filho morto, a mée o enterra
e, de tanto chorar sobre a terra, as lagrimas transformam o corpo do meni-
no em planta. A india Uniai é Lilith que realiza, sem culpa, seus desejos:
“ficou gravida com o encantamento de um perfume”.
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A literatura é também um documento cultural. As obras focalizadas
mostram a organizagio familiar brasileira, tema que se imbrica com o da
condigdo feminina. Nelas, verificamos que o modelo patriarcal adaptou-se
num pais de dimensSes continentais, com iniimeras variantes. Por isso,
muitas mulheres da elite e do povo desempenharam papéis de lideranga,
pela auséncia dos homens, ndo s6 no periodo colonial como depois da inde-
pendéncia.

A india Uniai retrata ndo s6 a forga criativa da mulher, como ainda a
identidade multipla brasileira, que resistiu ao genocidio, a espoliagio econd-
mica € a devastagdo ambiental da colonizagdo, deixando marcas, como a
alegria de viver e a convivéncia multicultural, que explicam a resisténcia da
civilizagdo afro-luso-brasileira. O tema da identidade implica sempre no
conhecimento das origens, que se confundem com o paraiso perdido. No
imaginario indigena também existe uma terra de fartura e sem males, meta-
fora do utero materno; mas a passagem do estado de natureza para o de
cultura ndo opera sempre com a culpa para reprimir os instintos. Por outro
lado, a pujan¢a da natureza tropical juntamente com a visdo magica do
mundo geraram uma imagem distorcida de paraiso, capaz de se recuperar
de todas as agressdes. Mas, ha muito tempo a literatura vem denunciando
simbolicamente esta situagio. O multiculturalismo, portanto, se realiza, na
literatura, através da mistura de géneros, estilos e vozes, que denotam uma
pluralidade de pontos de vista e posi¢des sociais.

Cabe ressaltar o tratamento poético que Ciga Fittipaldi deu a coleta
da narrativa indigena. Quando a comparamos com outras transcri¢des de
histérias orais, percebemos o respeito a 6tica daquela tribo e o valor da
transcrigéo literaria. Nascida em Sdo Paulo, uma das maiores megalépolis
do mundo, teve a oportunidade de viver algum tempo entre os indios
Nambiquara e esta experiéncia levou-a a pensar em escrever para crian-
¢as, no intuito de formar uma consciéncia nacional a respeito da questio do
indio, no Brasil: a luta das nag¢des indigenas pelo direito & vida, 4 ocupagéo
das florestas e a integridade de suas culturas. Esse engajamento levou-a a
ilustrar e a escrever 4 lenda do guarand, que faz parte de uma colegio
infantil dirigida ao leitor urbano, em lingua portuguesa. Nela, a autora regis-
tra em cada livro uma narrativa de tribo diferente, procurando manter a
linguagem carregada de fantasia das comunidades arcaicas. A mestigagem
cultural aparece ainda na permanéncia do ritual de comunicago oral, trans-
crito poeticamente para uma escritura literaria muito préxima da oralidade
de um contador de histérias tradicional. Utilizando sinteticamente ritmo e
imagens a maneira da poesia, Ciga Fittipaldi recupera os mitos indigenas
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numa prosa poética que explica magicamente os enigmas que afligem a
humanidade, em qualquer cultura.

Marina Colasanti também é escritora e ilustradora, mas busca inspi-
ragdo nos contos de fada europeus da Idade Média e do Renascimento,
periodos que nio estabeleciam uma rigida divisdo da vida, como se fez ap6s
a Revolugdo Industrial. Um outro lirismo aparece em sua obra, que revisita
as fontes da tradi¢do européia, através da releitura do conto de fada. Asso-
ciando poeticamente idéias e sensagdes, cria um clima de evocagdo onirica
em que o soliloquio se aproxima da rememoragdo das narrativas arcaicas.
Neste final de milénio, em que as mulheres ocupam cada vez mais novos
espacos no mercado de trabalho, emergem novos papéis sociais, que ten-
tam se afastam da repressdo e da culpa.

As trés autoras procuram refletir sobre o desenvolvimento da mu-
Iher, na luta pela integragdo do eu interior e social, criando cada uma delas
um estilo original. Lygia Bojunga Nunes se abebera do teatro, para transmi-
tir em suas narrativas o sentido tragico da vida contemporénea. Suas per-
sonagens encenam a tragédia das Marias de hoje, que continuam renunci-
ando, massacradas pela violéncia da desigualdade, no cotidiano da cidade.
Mulheres inadaptadas que oscilam entre o centro e a margem, porque a
diferenga pés-moderna € sempre plural e provisoria, sempre alterando o
foco, ou os nicleos centralizadores. E a mulher urbana, sufocada pelas
1mp051g:0es sociais, que se esforga para ser aceita por sua postura desviante.
E a tragica constatagdo de que a realidade foi construida pelos homens e,
por isso pode e deve ser modificada.

As trés visoes de mulheres mostram emblematicamente a luta pelo
reconhecimento da diferenga, numa releitura da histéria cultural que pode
contribuir para a construgdo de uma mentalidade mais sensivel, voltada
menos para os simulacros do que para a vida real.
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