A PARODIA NO PENSAMENTO DE
MiIKHAIL BAKHTIN

Modrcia Helena Saldanha Barbosa*

s duas ltimas décadas registram o aparecimento de inumeros tra-

balhos que procedem a interpretagdo das teses enunciadas por
Mikhail Bakhtin. Autores nacionais e estrangeiros analisam a obra do
tebrico russo e tomam as idéias que veicula como ponto de partida
para suas proprias formulacdes. As investigagdes centradas no pro-
blema da parédia, que num periodo recente tém proliferado, seguem
essa tendéncia. Os pesquisadores que abordam o assunto véem nos
principios estabelecidos por Bakhtin um referencial obrigatdrio para
suas reflexdes.
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Os dados relativos a questdo da parddia ndo estdo reunidos em um
Gnico texto do tedrico russo, Mikhail Bakhtin; encontram-se disseminados
em varios de seus estudos.' Além disso, embora seja possivel destacar
aquelas passagens em que as referidas nogdes sdo apresentadas de modo
direto e conciso, verifica-se que tais fragmentos ndo propiciam uma
compreensdo ampla acerca do fenémeno. Para que a concepgio de parddia
postulada por Bakhtin possa ser apreendida em seus diversos aspectos, exige-
se maior abrangéncia do campo de visdo. Nesse sentido, o exame do tema
na obra do terico deve partir da revisao dos conceitos de dialogismo, polifonia,
plurilingiiismo e hibridizag4o, sobre os quais seu pensamento se estrutura.
S@o esses elementos que oferecem o substrato para a definigdo de parddia.

O dialogismo, segundo Bakhtin, é uma tendéncia natural de toda a
linguagem; € um trago inerente a esta e pode ser entendido como a interagdo
do discurso de um sujeito com o discurso alheio. Para haver dialogismo, de
acordo com o tedrico, é necessario que os enunciados se toquem interna-
mente, estabelecendo uma discuss@o ou confronto. Ndo se trata, portanto, de
uma existéncia paralela, mas de uma coexisténcia de diferentes vozes.

Bakhtin alerta para o fato de que ndo convém compreender as relagdes
dial6gicas de maneira simplista e univoca, reduzindo-as a um procedimento
de refutacdo ou controvérsia, pois uma de suas formas mais importantes ¢ a
concordéncia. Além disso, é preciso ter em mente que as relagdes dialogicas
ndo se realizam estritamente nos planos lingiiistico e l4gico. Elas sio,
sobretudo, relagdes especificas de sentido, ainda que nio estejam separadas
do ambito discursivo, nem dispensem a coeréncia légica.

Na visdo de Bakhtin, o dialogo s6 é possivel entre as vozes de autores
reais ou virtuais — concebidas como convicgdes ou pontos de vista acerca
do mundo —, e ndo entre palavras ou idéias “em si”. Para o teérico, é a
transformagdo da lingua em “palavra encarnada” que lhe confere
propriedades dialégicas. Quando ganha autoria e passa a participar da
comunicagao verbal, isto €, quando um sujeito a povoa com a sua intengdo,
alingua perde a neutralidade e abandona a condigo de sistema de categorias
gramaticais abstratas. Nessas circunstincias, assume um estatuto de
discurso ou enunciado saturado ideologicamente. A palavra se torna, entdo,
um meio de interagdo humana e serve para representar a opinio de alguém,
relacionando-se, de modo dialégico, com os julgamentos de outros sujeitos.

' BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense, 1981. O
discurso no romance; Da pré-histéria do discurso romanesco; Epos € romance. In:__.
Questdes de literatura e de estética. Sdo Paulo: Hucitec, 1988. Os géneros do discurso; O
problemado texto. In: ___. Estética da criagdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1982,
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Bakhtin afirma que o didlogo propriamente dito € apenas um dos fatores
que compdem o dialogismo; € a manifestacdo externa mais evidente, mais
simples e mais superficial de um fendmeno muito complexo. Tal
complexidade esta ligada a dialogicidade interna do discurso, aquela que
atinge suas camadas mais profundas e que pode seguir duas orienta¢des
distintas, centrando-se no objeto ou na resposta antecipada do interlocutor.

Conforme demonstra Bakhtin, o discurso dirigido para um dado objeto
cruza-se com os discursos alheios que incidem sobre 0 mesmo tema. Esse
processo de interagdo ocorre porque qualquer enunciado encontra o objeto
para o qual se volta ja avaliado pelos discursos de outrem. Assim, a palavra
de um sujeito penetra em tal contexto como réplica: vem harmonizar-se
com as entonagdes, pontos de vista e julgamentos estranhos ou opor-se a
eles. Dessa maneira, adquire tom préprio e individualiza-se. Fora do didlogo
social, o sentido ¢ o estilo de cada tipo de discurso seriam imperceptiveis.

Oteodrico constata, entretanto, que néo é somente no interior do objeto
que o enunciado depara-se com a fala alheia. Todo o discurso ¢ orientado
para um objeto e, simultaneamente, para a provavel resposta de um
interlocutor. Ao provocar e pressentir uma resposta, o discurso acaba sendo
determinado por ela. Nesse segundo contato com a palavra do outro, é o
circulo subjetivo do ouvinte que se converte em alvo do discurso. A resposta
antecipada do destinatario exerce influéncia sobre a fala do sujeito e provoca
nela modificagdes de ordem seméantica e expressiva. De acordo com Bakhtin,
as relagdes dialdgicas que resultam desses dois encontros entre o discurso
do locutor e a voz alheia sdo diferentes e desencadeiam efeitos diversos,
mas podem confundir-se em algumas ocasides. Quando isso acontece, torna-
se dificil, para a analise estilistica, distingui-las.

O tedrico da o nome de polifonia a realizagao literaria do dialogismo.
Para designar um procedimento que julga inédito e que detecta na construgdo
dos romances de Dostoievski, Bakhtin toma emprestado da musica o termo
de sentido metaf6rico. Polifonia, na versdo do tedrico, é a coexisténcia de
uma multiplicidade de vozes independentes, imisciveis e eqiiipolentes, que
participam de um dialogo em pé de igualdade, sem perderem sua autonomia
ou subordinarem-se umas as outras.

Bakhtin atribui ao romance um carater plurilingiie, pluriestilistico e
plurivocal, o que o leva a reconhecer nesse género literario a expressio
mais completa e mais profunda do dialogismo. A poesia, pelo contréario,
apresenta uma unica lingua, um s6 estilo e apenas uma voz, na opinifio do
tedrico, sendo considerada monoldgica. Verifica-se, entretanto, que até mesmo
o romance, concebido como um género exemplar no que se refere a
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instauragdo da polifonia na obra literaria, pode receber dois tipos de
classificagdo: ou € monoldgico, ou é dialégico. Essa divisdo contradiz ou
relativiza uma das teses fundamentais de Bakhtin, que faculta a toda
linguagem uma dimens&o dialogica. '

O tedrico afirma que, no romance, um dos elementos mais importantes
para a concretizag@o da polifonia ¢ a personagem. Os sujeitos personificam
os pontos de vista que integram a obra, fazendo surgir a palavra encarnada.
Bakhtin encara os heréis como idedlogos que postulam diferentes visdes de
mundo. A voz de cada personagem ¢ independente tanto das vozes das
outras personagens como do discurso do narrador. Segundo o teérico, os
conceitos incompativeis, os juizos antitéticos e excludentes, e também as
apreciagdes concordantes, sdo distribuidos entre varias consciéncias e dados
em diversas perspectivas equivalentes e plenas. Estabelece-se, entdo, um
processo de interagdo, em que nenhuma dessas consciéncias se subordina
ou se converte em objeto de outra. Elas se combinam numa unidade superior
de segunda ordem, propria do romance polifonico.

Pode-se dizer, assim, que as contradigdes ndo se tornam dialéticas,
pois ndo sdo postas em funcionamento numa via temporal ou numa série em
formagdo, nem sofrem um processo de fusdo ou sintese. Os pontos de vista
distintos coexistem e guardam sua autonomia. Bakhtin destaca que o romance
polifénico ndo apenas nega qualquer base solida para o surgimento de uma
terceira consciéncia, abrangente e unificadora, sobreposta as demais — o
que ocorre nas obras monoldgicas —, como tudo nele se constroi de maneira
a conduzir ao impasse, a oposi¢do dialogica.

O tedrico enfatiza o papel da personagem no romance polifonico,
mas adverte que este ¢ inteiramente dialdgico. Os géneros, as idéias, os
discursos, enfim, todos os componentes da sua estrutura participam do dialogo,
que penetra, inclusive, no interior de cada palavra, tornando-a bivocal. Diz-
se que a palavra ¢ bivocal, no entendimento de Bakhtin, quando pertence a
duas vozes, serve a duas intengdes e atinge os menores gestos da face do
heroi, tranformando-os em movimentos intermitentes ou convulsos. Ao
processo que envolve as particulas minimas da obra o tedrico d4 o nome de
“microdialogo”. Constata-se, portanto, que ele caracteriza o dialogismo como
um fenémeno de tamanha extensdo e complexidade que ndo deixa espago
para equivocos. A partir das informacdes detalhadas que fornece, é
impossivel imaginar que a polifonia do romance se esgota nos dialogos das
personagens.

De acordo com Bakhtin, € o plurilingiiismo, que ao ser introduzido no
romance, propicia a plena realizagio e o desenvolvimento da polifonia em
seu interior. O plurilingiiismo, no dmbito extraliterario, consiste na
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estratifica¢do interna de uma lingua nacional em dialetos sociais, maneirismos
de grupos, jargdes profissionais, linguagens de géneros e falas das geragdes,
das idades, das tendéncias e das modas passageiras. A lingua nacional Ginica
¢ vista pelo tedrico sob dois dngulos. Por um lado, é considerada um
instrumento de dominagdo, pois funciona enquanto expressdo verbal e
ideoldgica de grupos comprometidos com os processos de centralizagdo
sociopolitica e cultural. Por outro lado, € encarada como uma convengéo,
estabelecida com o intuito de superar a diversidade lingiiistica, assegurando
um maximum de compreensdo matua entre os individuos e possibilitando a
convivéncia em todas as esferas sociais.

Bakhtin chama atengdo, porém, para o fato de que a lingua comum,
na qual estdo encarnadas as forgas centripetas da vida lingiifstica, possui
somente uma unidade relativa, & medida que atua no meio do plurilingtiismo
real. Este surge como uma manifestagio de forgas lingiiisticas e socioculturais
centrifugas e descentralizadoras. As linguagens que compdem o
plurilingiiismo s#o, para o teérico, pontos de vista especificos sobre o mundo,
constituindo-se em diferentes perspectivas semanticas e axioldgicas. Assim,
tal processo de estratificagdo impede que a lingua conserve formas neutras,
que ndo pertencem a ninguém. Todas as palavras evocam uma profisséo,
um género, uma tendéncia, um partido, uma obra determinada, uma pessoa
definida, uma gerag@o ou uma época.

Segundo Bakhtin, os géneros prosaicos, em especial o romance,
assimilaram o plurilingilismo existente na vida social. A lingua do romance
apresenta todo o tipo de estratificagdo que ha na lingua nacional. Todavia,
ndo se configura como uma amalgama obscura e automatica de linguagens,
conforme explica o tedrico. O plurilingiiismo adquire, na obra, uma significagdo
literaria, através da organizagao de seus varios componentes em um sistema
lingiiistico harmonioso. N&o se trata, portanto, da mera reprodugio das
linguagens em sua forma empirica. O prosador ou romancista procede a
uma representa¢do orientada sobre a imagem dessas linguagens. Ele revela
ndo apenas seus aspectos reais como também suas virtualidades,
selecionando e recriando alguns dos tragos que [hes sdo peculiares.

O plurilingiiismo inserido no romance é, para Bakhtin, o discurso de
outrem na linguagem de outrem. A palavra, nesse tipo de discurso, € bivocal,
pois serve, simultaneamente, a dois locutores: carrega consigo a intengéo
direta da personagem que fala e a intengfo refratada do narrador. O discurso
bivocal, em que estdo presentes duas vozes, dois sentidos e duas expressdes,
realiza-se lingiiisticamente por meio de uma construg&o hibrida. Esta nada
mais é do que um enunciado que, segundo indices gramaticais e
composicionais, pertence a um unico falante, mas onde, na realidade, estdo
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confundidos dois modos de falar, dois estilos, duas linguagens, duas
perspectivas semanticas e axioldgicas. Entre tais elementos, néio ha fronteira
formal, uma vez que estdo situados num mesmo conjunto sintatico.

Como o tedrico esclarece, ndio ¢ s6 na estrutura do romance que o
plurilingiiismo encontra sua expresso num hibrido semantico. O mesmo
ocorre na esfera mais ampla da comunicagio verbal. Todavia, observa-se
que, enquanto no uso cotidiano da lingua a hibridizago é involuntaria e
inconsciente, no romance a mistura de estilos e de concepgdes de mundo é
um procedimento literdrio intencional, consciente e necessariamente
dialogizado. Bakhtin enfatiza que, no romance, a bivocalidade tende para o
plurilingtiismo. E a estratificagio da linguagem que proporciona o crescimento
da dialogicidade interna do discurso prosaico. O plurilingiiismo faz com que
as contradigdes extrapolem o plano seméntico do discurso e penetrem em
suas camadas mais profundas, dialogizando a prépria lingua. Desse modo, o
dialogo de vozes, no género romanesco, nasce do didlogo social de
linguagens. O tedrico adverte ainda que, na poesia e na retérica, géneros
baseados num sistema lingiiistico unico, a bivocalidade possui um carater
monolégico, ja que ndo ha um terreno propicio para o seu desenvolvimento.
As divergencias, conflitos e ditvidas ficariam restritos ao campo semantico,
sem passar para a linguagem, e, com isso, o dialogismo viria a exaurir-se.

Bakhtin constata que o discurso humoristico, irnico e parddico é
uma das formas fundamentais através das quais € possivel introduzir e
organizar o plurilingiiismo no romance. A parddia é vista pelo te6rico como
um dos fatores que conferem 2 estratificagéo lingiiistica uma significagio
literaria, embora ndo seja exclusividade da literatura e possa estar presente
em outras dreas € em outros tipos de discurso. A parédia €, na definigdo de
Bakhtin, um fendmeno bivocal e bilingiie, de natureza metalingiiistica, pois
nela a palavra tem duplo sentido, voltando-se para o objeto do discurso,
enquanto palavra comum, e para o discurso de outro. O tedrico explica que,
na parddia, efetua-se o cruzamento de duas linguagens — a que ¢ parodiada
€ a que parodia —, sendo que uma toma consciéncia da existéncia da outra.
Entéo, ambas lutam entre si. Trata-se de uma espécie de aclaramento (ou
interesclarescimento) reciproco e internamente dialogico de linguagens, em
que as intengdes do discurso que representa nio estio de acordo com os
propésitos do discurso representado. O enunciado de carater parddico utiliza
a linguagem parodiada de forma a desmascara-la.

Na parédia, conforme demonstra Bakhtin, o autor fala a linguagem
do outro, mas reveste-a de uma orientagdo semantica oposta a que o outro
lhe dera, diferentemente do que se verifica na estilizagio. Na parddia, a
segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, obriga-o a servir a fins
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contréarios ao seu significado original, com o qual estabelece uma relagédo de
hostilidade. O tedrico concebe a parédia como um fenémeno bivocal de
orientagdo varia, porque o estilo e a maneira tipico-social ou individual do
outro ver, pensar e falar podem ser parodiados em diversos sentidos e
revestidos de novos acentos. A estilizag@o, por sua vez, s6 pode realizar-se
numa Gnica diregdo — a do préprio discurso estilizado.

A parodia, na visdo de Bakhtin, supde a deformagdo da palavra do
outro e o seu rebaixamento. Esta é reavaliada, relativizada, desacreditada e,
em muitas circunstancias, ridicularizada. O nivel de parodizagio varia de
caso para caso, dependendo da intensidade do processo de inversdo ao qual
o segundo discurso submete o primeiro e do grau de resisténcia que este
opde aquele. Os enunciados mais vulneraveis & agdo da parddia sdo os que
se baseiam na hierarquia, na disciplina, na solenidade e na distincia temporal.
O tedrico ressalta que a parddia traz os elementos intemporais ou remotos
para a esfera do cotidiano e da atualidade. Ela introduz um corretivo de riso
e de critica na seriedade do discurso elevado. Desse modo, revela que a
realidade é sempre mais rica, mais complexa e, sobretudo, mais contraditéria
e multilingiie do que o enunciado parodiado a representa. Se a parddia, ndo
raro, associa-se ao riso € porque este tem o extraordinario poder de trazer o
objeto para perto, de torna-lo acessivel, a fim de que se possa apalpa-lo sem
cerimonia, vira-lo do avesso, invadir suas entranhas e duvidar dele.

No entendimento de Bakhtin, a parédia, com certa freqiiéncia,
transforma-se em ou aproxima-se de uma hibridizag@o. Entretanto, ndo se
identifica de maneira integral com esta. O tedrico afirma que, na parodia,
ndo se dd exatamente a mistura de duas linguagens no interior de um
enunciado (como ocorre na hibridizagdo); uma tnica linguagem —a parodiada
— ¢ que se atualiza, sendo apresentada a luz de outra. A linguagem que
parodia ndo participa diretamente do enunciado, constituindo-se numa
presenga invisivel. Ela funciona como um fundo dial6gico, que concede a
linguagem parodiada um aclaramento especial. Esta @iltima, inserida no novo
contexto, experimenta alteragdes de significado e de acento.

Segundo Bakhtin, para que a orientagdo parddica seja notada pela
audiéncia ou pelo leitor, € necessario que a palavra do outro seja reconhecida
com facilidade e que a agdo deformadora da segunda voz sobre a primeira
seja percebida. O tedrico lembra que muitas das linguagens que compdem o
plurilingiiismo apresentam, no momento de criag@o do discurso parddico,
um caréter irreverente e polémico. Com o passar dos anos, porém, sio
canonizadas ou reacentuadas. Essa modificagdo do fundo dialogico pode
levar o publico de uma época posterior a perder de vista o contexto com o
qual o discurso parodiado esta dialogicamente correlacionado. Quando isso
acontece, o receptor deixa de captar a segunda voz, fundindo-a com a
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primeira. O enunciado passa, ento, a soar como um discurso comum, ¢ a
parddia desestrutura-se para o destinatario. Em alguns casos, o efeito parédico
nio é totalmente destruido, mas apenas debilitado.

Na Antigiiidade, ndo havia género literario ou exemplo de discurso
direto que nio tivesse o seu duplo parddico-travestizante, conforme frisa
Bakhtin. Esses duplos, em determinadas situagdes, passavam a ser tdo
consagrados e canonizados pela tradi¢@o quanto os seus prototipos elevados.
O tedrico esclarece que a parddia — uma das mais antigas e difundidas
formas de representagdo do discurso direto de outrem — prepara o
aparecimento do romance e faz parte de sua pré-historia.

O romance, adverte Bakhtin, € o Gnico género inacabado, ainda em
processo de evolugdo, e, por isso, é impossivel haver qualquer relagio de
harmonia entre ele e os demais géneros literarios, os quais ja estdo
canonizados. O romance parodia os géneros nobres — a epopéia e a tragé-
dia —, exercendo sobre eles uma agdo dessacralizadora, pois evidencia o
convencionalismo de sua estrutura, rebaixa-os e priva-os de seu carater
imutavel. Ao parodiar os géneros elevados, o romance renova-lhes a
linguagem por meio do plurilingiiismo, faz com que sejam perpassados pelo
humor e a ironia e, assim, torna-os dialdgicos. Além disso, introduz neles
uma problematica e um inacabamento seméntico que no lhes séo proprios.

O tedrico chama ateng@o para o fato de que os textos parodicos ndo
pertencem ao mesmo género do texto ou modelo que parodiam. A parddia
de um poema épico, por exemplo, ndo ¢ um poema épico, mas apenas a
imagem deste. Bakhtin enfatiza ainda que o romance nio procede somente
a inversdo dos géneros elevados; ele também se converte em autoparddia.
Ao longo da histéria, o romance submeteu suas principais variantes de género,
predominantes ou em voga num dado periodo, a um processo de sistematica
parodizagdo. Desse modo, impediu que os subgéneros do género romanesco
se estabilizassem ou banalizassem.

A revisdo dos conceitos de dialogismo, polifonia, plurilingiiismo e
hibridizagéo, culminando com a definigdo de parddia, leva a concluir que,
para Bakhtin, esta Gltima ndo se constitui no melhor exemplo de discurso
polifénico, lugar que concede ao romance. Ao apontar na parddia a submissdo
de um enunciado a outro que lhe é superior, o tedrico sugere que nio encontra
ai a independéncia e a igualdade de vozes a que alude quando se refere as
realizagGes plenamente polifénicas. Portanto, pode-se afirmar que, de acordo
com Bakhtin, o romance toma a parédia como ponto de partida, chegando
até mesmo a engloba-la, mas evolui, se comparado a esta, na medida em
que oferece condigdes para o florescimento do dialogismo.
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